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Létude de Cuy Vandenbulcke propose une apprache économique et statistique de fa production et de la diffusion de
documentaires en Communauté frangaise de Belgique. Elle constitue un outil indispensable & ['analyse de 'évolution du cinéma
documentaire au cours des cing derniéres années, A partir de sources de premiére main, elle dresse le bilan précis et chiffré de
cette production, des aides apportées par les pouvoirs publics, par les télévisions, et par les apports des producteurs indépendants
(y compris fes ateliers d'accueil et de production).

La production indépendante de documentaires continue & s'affirmer par le nombre de ses titres et leur qualité. Entre 2000 et
2004, le niveau de la production est estimé a plus de 100 titres par an. Elle est le fruit du travail d'une centaine d'auteurs ou de
collectifs d'auteurs qui chaque année mettent de nouveaux films en chantier.

Le nombre de projets documentaires soumis & la Commission de sélection des films ou aux Ateliers d'accueil et de production
est en augmentation constante.

Mais on observe aussi que les budgets de production de ces films ont forterent diminué et que les conditions de leur réalisation
sont ptus difficiles aujourd’hui,

Chacun des partenaires de cette production documentaire fait I'objet d'une description trés compléte qui permet d'appréhender
la totalité du champ couvert par celle-ci, les synergles réalisées et les questions soulevées quant & leur avenir. Qu'il s'agisse du
Centre du Cinéma et de |'Audiovisuel, des télévisions ou des producteurs indépendants, 'étude nous fournit une base de
réflexion objective et claire.

Henry INGBERG
Le Secrétaire Général
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La présente enquéte propose une approche économique et statistique de la production et
de la diffusion de documentaires en Communauté frangaise, Elle s'inscrit dans le cadre des synergies

entre la Wallonie et Bruxelles, entre la production indépendante (dont les ateliers d'accueil et de production CBA,
WiP, CVB, GSARA, Dérives, AJC), ..) et les chaines de télévision (RTBF, RTL-TVI, Canal Plus, Télévisions locales et commu-
nautaires), les mécanismes d'aides mis en place en Communauté francaise et en Europe (Programme Media) et d'autres diffu-
seurs {expériences de diffusion en salles, médiathéques, vidéo,...).

Au préalable, il s'agit de mieux définir ce que recouvrent les concepts de cinéma documentaire «indépendant» et «de créations.
On y trouvera, en effet, des acceptions multiples selon les «acteursy culturels, économiques ou institutionnels qui les utilisent :
auteurs, producteurs, commanditaires et diffuseurs.

Une définition large englobant dans fe documentaire tous les programmes de non-fiction laisse la porte ouverte & une variété
de produits allant de 'ethnologie aux magazines sportifs ou aux films d'entreprises, Entre celle-ci et une définition restreinte du
documentaire dit «de créations, liée aux critéres propres aux «auteurs-réalisateurs», une zone de flou existe qui échappe a toute
classification et que la présente enquéte n'a pas pour objet de clarifier. On retiendra seulement que ¢'est dans [a notion de point
de vue de l'auteur sur son sujet que réside fe principal critére de définition du documentaire de création,

I'objet de la présente étude est de présenter un ordre de grandeur de |'évalution globale des volumes produits en Communau-
té frangaise par la production dite «indépendantes.

Concernant la notion de producteur « indépendant », on retiendra la définition utilisée par le Centre du Cinéma et de |'Audio-
visuel de la Communauté frangaise dans ses dispositions générales de demandes d'aide, ainsi que dans les conventions de copro-
ductians avec les chaines de télévision de la Communauté frangaise. La notion de producteur indépendant est définie comme
suit:

le producteur dispose d'une personnalité juridique distincte d'un radiodiffuseur ;

aucun radiodiffuseur ne dispose de plus de 15% dans le capital d'une société de production ;

le producteur ne dispose pas d'une maniére directe ou indirecte de plus de 15% dans une société de radiodiffusion ;
le producteur n'est pas placé sous l'autorité d'un pouvoir public ;

le producteur ne retire pas plus de 90% de son chiffre d'affaires, durant une période de trois ans, de la fourniture de pro-
ductions & un méme radiodiffuseur.

Dans le cadre de a présente actualisation, on n'a pas cherché & recenser de maniére exhaustive les volurmes de production docu-
mentaire étant donné |'état embryonnaire et fragmenté des sources statistiques disponibles. Il s’agit, par contre, de présenter un
ordre de grandeur du volurne de la production documentaire indépendante en Communauté frangaise, & partir de données pro-
venant des institutions ou des structures les plus largement impliquées dans la production et/ou le financement de ce genre.

Une premiére source d'estimation de la production indépendante de documentaires de création provient de la Communauté
frangaise qui octroie des aides sélectives aux productions télévisuelles depuis 1989. Les documentaires de création constituent
la majorité des projets télévisuels aidés,

Une autre estimation provient de la production de films {de court et fong métrage) documentaires belges francophones, « des-
tinés » 3 la diffusion en salles et identifiés au moyen des données relevant des aides & la diffusion et primes & la qualité,

Sont égatement repris, dans les données qui suivent, les docurnentaires coproduits dans le cadre du « Fonds de création ciné-
matographique et audiovisuelie » géré par la convention entre |a RTBF, la Communauté frangaise et les associations profession-
nelles représentant les producteurs indépendants.

On envisagera ensuite la production de documentaires réalisée dans le cadre et/ou avec 'appui des ateliers qui soutiennent, &
des degrés divers, une production de documentaires d'auteurs. Il s'agit principatement des deux ateliers d’accueil, le Centre de
'Audiovisuel & Bruxelles {CBA} et Wallonie Image Production (WIP), ainsi que des ateliers de production comme le Centre Vidéo
de Bruxelles {CVB), le GSARA, et Dérives. A ce jour, ces ateliers sont en effet les principales structures de production et/ou de
soutien 4 la production indépendante de documentaires dits « de création ». Les bilans des ateliers d'accueil et de production
constituent également unie importante source d'estimatian, non seulement de la production, mais aussi de la diffusion de docu-
mentaires,

On examinera encare brigzvement la circulation et la diffusion de produits documentaires sur les chafnes de télévision de la Com-

" munauté francaise, sur le marché des salles commerciales, et celui des vidéocassettes préenregistrées.






consacrés au documentaire édités annuellernent par ta Communauté frangaise depuis 1998.

La production indépendante de documentaires en Communauté francaise continue d'étre bien vivante, cornme en attestent les
chiffres qui suivent et qui, sans étre exhaustifs, permettent de situer son évolution dans le temps et la fréquence de participation
des différents partenaires. Entre 2000 et 2004, on pouvait estimer te niveau de la production & environ 102 titres par an en
moyenne, pour un volume horaire moyen d'environ 72 heures par an, En 2003/2004, on dénombre pas moins de 113 titres de
dacumentaires produits en Communauté francaise pour plus de 75 heures de praduction, soit un volume supérieur 3 la moyenne

des 4 derniéres années.

Cette abondante production est le fruit du travail de plus d’une centaine d’auteurs ou de collectifs d'auteurs qui chaque année
mettent de nouveaux films en chantier. A souligner que le nombre de projets documentaires et les demandes d‘aides sont en

augmentation constante,

' PRODUCTION INDEPENDANTE DE DOCUMER

Ce chapitre est consacré & U'évolution globale des volumes de la production indé-
pendante de documentaires en Communauté francaise. Les données utilisées dans les évaluations

qui suivent proviennent des institutions ou structures les plus largement impliquées dans la production, le
financement, la diffusion et la promotion du documentaire, et sont notamment rassemblées dans les catalogues

Production tatale Copros ateliers Capro= RTEF Adde CCAV,
Titres Durée Titres Durée Titres Durée Titres Durée!
1997/98
Caurts metrages 23 658 22 &6:32 1 o026 8 2:33
Moyens meétragas (52°) 40 35:49 20 17:48 26 23:37 27 24:08|
Longs métrages 21 333 17 24:40 17 24:.23 18 27:45
Total 84 73:20 &3 43:00 44 4226 54 S4e7
1998799
Courts métrages 25 223 21 6:17 4 1:56 z 038
Moyens métrages (52°) 37 32:25 15 13:26 23 2515 26 22:25
Longs métrages 16 22:51 10 12:34 15 1847 19 16:20
Totaf 7a 63:39 46 32:17 48 45:52 47 39:27
1999/2000
Courts métrapes 46 13:11 21 7140 5 1:29 3 0:50
Moyens métrages {52'} 48 43:21 23 2128 36 32:28 30 Z7:00
Longs métrages 8 11:54 5 77 3 4:10 6 9:01
Total a2 68:26 49 36:26 44 38:08 39 36:51
2000/2001
Courts métrages 45 1307 23 6:14 4 1:45 5 12
Moyens métrages (527) 33 28:39 11 9:26 22 19:19 19 16:40
Longs métrages 12 2017 6 1114 6 4:35 & 50
Totai a0 62:03 46 26:54 32 25:39 30 26:49
200172002
Courts métrages 35 12:13 21 8:43 2 0:52 2 1:04
Moyens métrages {527 56 49:44 24 21:05 40 35:48 22 19:00
tongs metrages = 14:30 & 10:30 g8 13:48 & 156
Tatal 100 7627 51 40:18 S0 5(h28 z0 31:00
200272003
Courts métrages 30 &7 17 &:34 3 035 1 0:29
Mayers métrages (52') 57 41:25 17 1514 22 20:09 22 22:38
Longs métrages 17 22:57 ] 158 10 13;08 30 T4:25
Total 104 74:39 432 3346 35 33:49 59 37:32
20032004
Courts métrages &2 20349 2] 4:04 2 1100 14 B9
Moyens meétrages {52°) 33 28:59 15 13:13 17 14:53 15 1312
Longs rmétrages 8 2525 =] 12:09 8 10049 14 Te32
Total 113 7513 33 29:26 27 26:42 43 29:03
Source : d'aprés les données de la CF



_ PRODUCTION GLOBALE DE DOCUMENTAIRES EN COMMUNAUTE FRANGAISE
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Cet important volume d'activité résulte en grande partie des synergies qui se développent entre Bruxelles et [a Wallonie, et prin-
cipalement entre trois types de partenaires : les producteurs indépendants qui regroupent & la fois les producteurs privés, les ate-
liers d'accueil et les ateliers de production (CBA, WIP, CVB, GSARA, Dérives..) ; les chaines de télévision (principalement la RTBF);
et les mécanismes d'aides publiques mis en place en Communauté frangaise en faveur des productions docurnentaires et des
ateliers, via le Centre du Cinéma et de 'Audiovisuel A ces trois principaux types d'interventions, il faut encore ajouter d'autres
aides, de la Communauté frangaise (aux ateliers d'écoles, CEC, etc...}, de partenaires institutionnels comme la Région Wallonne,
le CNC en France, les aides europeennes du Pragramme Media et d' Eunmages les participations de RTL-TVI, Canal +, de chaines
étrangeres et de producteurs privés étrangers, etc...

En 2002/2003, 50,3% du volume total de production est réalisé avec 'aide du Centre du Cinéma et de |'Audiovisuel, 45,2% est
coproduit avec un atelier d’accueil ou de production, et 45,3% est coproduit avec [a RTBF.

En 2003/2004, 51.9% du volume total de production est réalisé avec |'aide du Centre du Cinéma et de l'Audiovisuel, 39,1% est
coproduit avec un atelier d’accueil ou de production, et 35,5% est coproduit avec la RTBF.

Si le volume total de la production de documentaires est resté relativernent stable ces trols dernigres années, on constate une

baisse de la fréquence de participation des ateliers d’accueil et de production et de la RTBF dans les coproductions au cours de
la méme période,

4+




" . LES COURTS METRAGES

Les courts métrages sant avant tout des films et vidéos, documentatres classiques ou expérimentaus, des essais de durée variable
produits et réalisés généralement dans le cadre d'écoles de cinéma et d'ateliers de production,

En 2003/2004, avec 62 titres et plus de 20 heures de production, les courts métrages représentent 27,7% du volume total de
production (13,8% en 2002/2003, pour 30 titres et 10 heures de production).

La méme année, 19,5% du volume de production de courts métrages est réalisé avec les ateliers de production (63,9% en
2002/2003), Pour les deux derniéres années, il s'agit principalement de courts métrages réalisés avec |'Atelier Jeunes Cinéastes,
le CBA, le WIP, Dérives, le Centre Vidéo de Bruxelles, 'atelier Graphoui et le GSARA,

Par ailleurs 41,1% de ces films sont réalisés par les ateliers d'écoles, principalement {'Atelier de réalisation de 'INSAS et Media-
diffusion de '1AD (25,9% en 2002/2003).

4,8% de la production de courts métrages est coproduite avec la RTBF {5,7% en 2002/2003),

Enfin, 30,3% de cette production est également aidée par le Centre du Cinéma et de ['Audiovisuel (4,7% en 2002/2003), tandis
qu’une part plus grande bénéficle d’autres types d'aides provenant de la Communauté francaise.
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' LES MOYENS METRAGES OU «52 MINUTES» | :
Il s'agit de documentaires produits par des producteurs indépendants belges et étrangers avec |'aide notamment du Centre du
Cinéma et de 'Audiovisuel et des télédistributeurs wallons, des ateliers d'accueil et de production et des télévisions.

En 2003/2004, avec 33 titres et plus de 28 heures de production, les moyens métrages ou «52 minutesy représentent 38,5%
du volume total de production {55,5% pour 57 titres et plus de 41 heures en 2002/2003).

45,5% du volume de production des moyens métrages est aidé par le Centre du Cinéma et de 'Audiovisuel (54,7% en 2002/2003).
45,6% de ce volume est coproduit avec un atelier d'accueil ou de production (36,8% en 2002/2003).
51,4% de ce volume est coproduit avec la RTBF (48,7% en 2002/2003),

La production de moyens métrages reste {a plus importante en volume, comparée aux courts et fongs métrages, méme si F'on
constate une diminution des volumes produits ces deux dernigres années,

Une grande partie des projets bénéficie des aldes sélectives de la Communauté frangaise destinées & la production de docu-
mentaires de création, ainsi que du soutien des principaux ateliers d'accueil et de production, le CBA, le WIP, Dérives, GSARA,
CVB..... {voir infra).

Cette production est majoritairement destinée aux diffusions télévisées qui exigent des formats «heure T¥». Un grand nombre
de titres affichent en effet une durée de 52 minutes,




En plus de la RTBF, une part des moyens métrages est également coproduite avec des chaines de télévision étrangéres, et ce
principalement avec ARTE, France 3, France 2, France 5, YLE Finlande, ZDF et WDR Allemagne, SVT Sveriges Television, TSR Suis-
se, Planéte, ...

Une partie de ces films bénéficie également d'aides étrangéres, [l s'agit principatement d'aides du Centre National de la Ciné-
matographie (CNC) et du Pracirep en France, ainsi que d'aides européennes du programme Media ou d'Eurimages.

' PRODUCTION DE MOYENS METRAGES =~
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LES LONGS METRAGES
En 200372004, avec 18 titres et plus de 25 heures de production, les longs métrages représentent 33,8% du volume total de
production (30,7% pour 17 titres et plus de 22 heures en 2002/2003).

76,3% du volume de production de longs métrages est aidé par e Centre du Cinéma et de |'Audiovisuel {62,8% en 2002/2003).
47,8% de ce volume est coproduit avec un atelier d’accueil ou de production {52,1% en 2002/2003).

42,6% de ce volume est coproduit avec la RTBF {57,0% en 2002/2003).
On constate une augmentation du nombre de longs métrages produits ces deux dernigres années.

Dans certains cas, des versions plus courtes destinées aux diffusions télévisées sont également disponibles pour des émissions
spécifiques.

Cette production est également favorisée par les aides sélectives aux projets télévisuels de fa Communauté frangaise principa-
lement attribuées aux documentaires de création, ainsi que par les ateliers d'accuell et de production.

Certains projets sont scutenus par des aides étrangéres et/ou coproduits par des chaines de télévision étrangéres.
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LES PRODUCTEURS PRIVES ET LE DOCUMENTAIRE

De nombreux producteurs privés indépendants sont  ['origine de projets documentaires,

Il n'existe pas de source unique permettant de connaftre de maniére exhaustive le nivesu d'activité de ces producteurs privés
(non compris les ateliers de production et d'accueil).

Sans vouloir &tre exhaustif, le tableau qui suit présente une liste des producteurs privés ayant participé a l'ensemble de la pro-
duction documentaire des quatre derniéres années, telle que décrite ci-dessus.

Au total, on dénombre pas moins de 73 preducteurs ou structures de production ayant participé  la production d'au moins un
film durant la période 2000/2004.

Durant cette méme période de guatre ans :

38 producteurs ont participé & la production d'un seul film ;

19 producteurs ont participé a la production de 2 & meins de 5 films ;
12 producteurs ent participe a la production de 5 & moins de 10 films ;
4 producteurs ont participé & la production de 10 films et plus.

.- " 8

Chaque année, une trentaine de producteurs, en mayenne, ont participé a la production d'au moins un film documentaire. Leur
participation concerne principalement les moyens métrages et les longs métrages. Les courts métrages sont majoritairement
produits dans le cadre des ateliers d'écoles et de production.

Ces chiffres témoignent & la fois d'une grande richesse et diversité, mais aussi d'une grande dispersion des structures de production.

On peut identifier deux types d'entreprises au sein du secteur privé de la production ; les producteurs aux activités diversifides
sur plusieurs types de films (longs métrages, courts métrages, téléfilms, films d'entreprises, etc.) at les réalisateurs-praducteurs,
En effet, de nombreux réalisateurs en Belgique ont été amenés & fonder leur propre maison de praduction pour pouveir réaliser
leurs films. Nombreuses sont les structures qui n'apparaissent que le temps d'une seule production. Enfin, les producteurs privés
ne coproduisent pas nécessairement avec un atelier d'accueil ou de production.

Les preducteurs privés ayant participé & {'ensemble de la production documentaire des cing derniéres années sont les suivants ;

PRODUCTION DE DOCUMENTAIRES PAR LES PRODUCTEU

2000/01 2001402 2002/03 2003/04 Total 2000/04

o

27
16
11
10

Wajnbrosse Productions ?
Cobra Films

Michel de Wouters Productions
imageCréation.Com

Entre Chien et Loup

Saga Film

Luna Blue Film

Sokan

Les Films de la Passerelle
Sienple Production

Arternis Productions

To do Today Producticns
Triangle 7

Yersus Production

Tarantula 1 1 3
Lux Fugit Filrns 1
Olivier Films 2 2
YC Aligator Film 3 1

Kaos Films 3 1
Paradise Films 2 1
Les Piérides Z
lota Production 1
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2000/01 2001/02 2002403

Kamalalam Production

Good & Bad News I
Films de la Mémuire 1
Sofidoc 1
Need Productions 1

Underworld Films 2
Productions du Sablier 1

Did Guibbels Films 1
Sophimages 1
Blue in green Productions 1

PBC Pictures 1

Athanor Production 1
Les Corsaires

Nota Bene 1

Dovfilm 1
Qwazl qwazi Film

Komplot Films 1
Abyss Production

Polymorfilms 1
|.ABS 1
Alea Jacta 1
Aia

Sol'ceil Films

Tam Tamn Film et TV

Magellan Production

QOdyssée Production

Alizé Production

L'indien Productions

Blanc Murmuyre

‘Watch TV

My Films

Novak Production

Atouda

Kama Production

Eklektik Productions

Grimoire

Agat Films

Nord Films

Tabula Rasa

Agit Prod

vael André

Piksa

Memento Productions

Hélicatrone

Z-Company

Bilongo

Le Silex

Neon Rouge Productions

Rosa Corona

Milsoixanteproductions

Firefly

U S

3 3 4 31 3 12 3 31 3 1 & 3

" PRODUCTION DE DOCUMENTAIRES PAR LES PRODUCTEURS PRIVES (EN NOMBRE DE FILMS) -

2003/04 Total 2000/04
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Source : d'aprés les données de la CF



LES AIDES AUX ATELIERS D'ACCUEIL ET AUX ATELIERS DE PRODUCTION

CADRE LEGAL ET REGLEMENTAIRE

Afin d'élargir le systérme des aldes & la production accordées sur avis de la Commission de Sélection, la Communauté francaise
s'est orientée depuis plus d'une vingtaine d'années vers une formule complémentaire : la reconnaissance d'atefiers de produc-
tion qui bénéficient de subventions. Ceux-ci ont contribué & créer une production cinématographique belge francophone aujour-
d'hui reconnue sur fe plan international. Initialement, les ateliers étalent liés & la Communauté frangaise par des conventions
périodiques dont e programme visait ['encadrement et la valorisation des aides aux productions télévisuelles et cinématogra-
phiques de création et aux jeunes auteurs.

Depuis le 26 juillet 1990, les régles de reconnaissance des ateliers sont fixées dans un arrété de 'Exécutif, afin de leur permettre
de disposer d'un statut et d’'une permanence dans leur action.

Le texte fait la distinction entre les deux principaux types d'ateliers :
* d'une part, les ateliers de production qui réalisent et produisent des oeuvres de création. Ces structures indépendantes
se consacrent en priorité a la réalisation de projets propres et décident elles-mémes de fa part de ressources qu'elles y
affectent ; -
* d'autre part, les ateliers d'accueil qui sont chargés de favoriser fa réalisation, la production et la diffusion d’ceuvres de
création, en priorité des premiéres ceuvres,

Le Ministre ne peut agréer que deux ateliers d'accuetl, I'un en Région de Bruxelles-Capitale et 'autre en Région wallonne : actuel-
lement, il s'agit du Centre de 'Audiovisuel a Bruxelles {CBA) et de Wallonie Image Preduction (WIP),

Pour &tre agréés, les ateliers de production et les ateliers d'accuell doivent notamment :
* promouvoir la recherche et l'expérimentation sur le plan technigue et esthétique, valoriser I'originalité et I'authenticité
des sujets, 1a création aussi bien dans 'écriture que dans la réalisation ;
* privilégier les premiéres ceuvres, pour au moins 40% de la production ou de la coproduction ayant fait l'objet d'une
intervention directe ou indirecte de la Commmunauté frangaise ;
* valoriser et développer le patrimsine culturel de la Communauté francaise,

En outre, les ateliers de production et [es ateliers d"accueil doivent conclure des accords de coproduction, de cofinancement ou
de diffusion avec la RTBF, les chafnes de service public étrangéres et les chaines de télévision conventionnées avec la Communauté
franqaise, ainsi qu'avec le secteur associatif et institutionnel.

Pour étre agréé, un atelier d'accueil doit en outre consacrer au moins 65% de sa subvention a l'ensemble de ses activités de pro-
duction, de promotion et de diffusion de films ou de vidéogrammes, les 35% restants étant réservés aux frais inhérents au per-
sonnel et a la gestion.

LES SUBVENTIONS AUX ATELIERS DE PRODUCTION ET AUX ATELIERS D'ACCUEIL

L'action des ateliers est rendue possible par les subsides qui teur sont octroyés par la Communauté francaise ; au total, 921 255
EUR en 2003, pour l'ensemble des 2 structures d'accueil et des 10 ateliers de production. Tous les ateliers ont bénéficié, en 2003,
d'une indexation de leur subvention. _

Le tableau suivant détaille la répartition des subventions octroyées par la Communauté frangaise aux ateliers de production et
aux ateliers d’accuell pour les cing derniéres années,




SUBVENTIONS OCTR{B‘{EﬁS' PAR LA COMMUNAUTE FRANCAISE AUX ATELIERS: D£ PRGDUC‘HON

. £T AUX ATELIERS D’ACCUEIL, EN EUROS

1993 2000 2001 2002 2003
1. Ateliers d'accueil
Centre de FAudiovisuel & Bruxellas 200.3597 200337 200,397 200,337 204,746
Wallania Image Froduction 200.397 200.397 200397 200,397 204,746
Saus-total areliers d'accuail 400,794 400,794 400,754 400,794 435,491
2, Ateliers de production
Atelier Alfred 42,142 37184 37.184 39.663 41524
Atelier jeunes Cindastes 64.452 69,410 62,410 69.410 70,916
Caméra Enfants Adrnis 44.521 44.621 44621 44521 45589
Centre de Promotion Culturelle 38.547 26.153 26.153 26.153 26.721
Centre Multimédia/atelier Cinéma 79.376 79376 V3376 79,376 V9.806
Centre Vidéo de Bruxelles 57.076 57.016 57016 57016 58.253
Clara 17.353 29.747 29.747 20.747 30,293
Crérives &9.410 59,410 69,470 89.410 70916
Graphoui 49,579 49.579 49579 48573 L0655
Gsara 37184 37.184 37184 37.184 3799
Sous-total ateliers de production 499679 499.679 499,679 502.158 511.764
Tatal ateliers 900,473 400473 900,473 902 952 4921.255

Source ; CF,

En outre, la Communauté francaise octroie des subventions & plusieurs ateliers d'écoles du degré supérieur artistique, soit un
total de 180 533 EUR en 2003, accordés aux 3 ateliers d'écoles repris dans le tableau ci-dessous.

SUBVENTIONS OCTROYEES PAR LA COMMUNAUTE FRANCAISE AUXATELIERS

1999 2000 2001 2002 2003
3. Atelier de La Cambre 29,747 29,747 29.747 29,747 30.393
Atelier de FINSAS 73.475 73476 73.476 73.476 75.070
Mediadiffusion (JAD) 73.476 73.476 73476 73.476 75.070
Tolat ateliers d'dcole 176,699 176,659 176,629 176,699 180.533

LES AIDES EN MATERIEL AUX ATELIERS DE PRODUCTION ET AUX ATELIERS D'ACCUEIL
En plus des subventions en liquidités, les ateliers regoivent, en prét, du matériel mis a leur disposition par la Communauté fran-
gaise. En 2003, le total de ces aides était évalué & 146 724 EUR (5.9 millians BEF) pour les 2 ateliers d'accueil et les 10 ateliers

de production. Les aides en matériel jouent un réle extrémement important dans le fonctionnement et le développement des
ateliers, en leur permettant notamment de soutenir la réalisation de films a trés petits budgets.

ET DE PRODUCTlON EN EURGS

) Aﬁ:_['_)ES"EN;MAT_ER_IEL'_DC:' GVEES PARLA COMMUNAU 'RANCAISE _f:UXATEL!ERS‘ ACCUEIL

1. Ateliers d'accueil 1959 2000 2001 2002 2003
Centre de {'Audiovisuel 3 Bruxelles 38.71% 34711 23.336 54,745 25930
Wallonie Image Production* 41,533 45675 29.496 65.284 33.023
avec Dérives  avec Dérives  avec Dérives  avec Dérives  avec Dérives
Sous-total atefiers d'accueif 80.252 80.386 52.832 119.428 58.953
2. Ateliers de production
Atelier Jeunes Cindastes 25,558 18,191 21691 8.945 34,594
Atelier Alfred 3.250 5.658 2177
Caméra Enfants Admis 9.415 10,478 16.094 8.365
Centre Multimédia/Atelier cinéma 18,533 12198 7437 8.410 6716
Centre Vidéo de Bruxelles 29.8M 36.557 12.395 23.418 20.801
Clara 12,001 10.738
Centre de Promotion Culturelle 9.529 1.500
Dérives* Woir WiP Yoir WIP Woir WIP Yoir WIP Woir WIP
Graphoui 18.592 4.563 11,028
{sara 11.868 £.544 22.066 12,287
Sous-total ateliers de production 95.398 103.071 93.891 87.024 87.602
Total ateliers 175649 183.458 146.724 207.352 146.554

Salrrce - CF,




LES AIDES SELECTIVES A LA PRODUCTION CINEMATOGRAPHIQUE ET fELfVISUELLE
L'aide sélective a la production des films octroyée par la Communauté francaise a ét€ instituge par arrété royal du 22 juin 1967,
madifié par les arrétés royaux des 17 février 1976 et 24 mars 1978,

Cet arréteé permet a la Communauté francaise d'accorder une alde aux producteurs, auteurs ou réalisateurs de films culturels
belges en version originale de langue francaise, 4 l'exception des films publicitaires, scientifiques, didactiques et d'actualités. Ces
aides sont destinées auix projets de films de fiction, d'animation et documentaires, longs et courts métrages, Une part du bud-
get est réservée aux productions destinées & une diffusion télévisée (documentaires, séries d'animation, téléfilms de fiction et
collections),

Les aides sélectives sont gérées par le Centre du Cinéma et de |'Audiovisuel qui fonctionne depuis le Ter janvier 1995.

ATTRIBUTION DES AIDES FINANCIERES

Les aides sélectives sont destinées & fournir des moyens de financement pour la production de films et sont attribuges sous
forme d'avance sur recettes. Les aides sont octroyées par le Ministre de l'Audiovisuel sur base de |'avis de la Commission de
Sélection des Films. Trois colléges de la Commission examinent les dossiers. Le premier collage examine les premigres ceuvres
(3 sessions par an), le deuxiéme collége examine les deuxidmes ceuvres ou suivantes (3 sessions par an), le troisiéme collége exa-
mine les troisiémes longs métrages de fiction ou suivants d’un réalisateur belge (2 sessions par an).

En ce qui concerne le documentaire, les aides peuvent prendre la forme

* d'une aide & {'écriture d'un long métrage documentaire de 12 500 EUR maximum. La demande d'aide peut étre effec-
tuée par un scénariste ou un producteur indépendant, Cette aide & I'écriture constitue une subvention non récupérable
dont le montant sera déduit, le cas échéant, d'une aide ultérieure 3 [a production ;

* d'une aide a la production d'un long métrage documentaire (60 minutes au moins) destiné aux salles de cinéma. Les
projets documentaires sont examinés dans le créneau des tongs métrages de fiction, pour lesquels ['aide maximale s'éléve
& 375 000 EUR pour une premiére ceuvre et 3 500 000 EUR pour fes ceuvres suivantes, lorsqu'il s'agit d'une production
majoritaire. Dans le cas d'une production de long métrage minoritaire belge, l'aide maximale s'éléve 3 150 000 EUR ;

* d’une aide 2 la finition d'un tong métrage majoritaire belge, 'aide maximale s'éléve 3 75 000 EUR ;

* d'une aide 2 la production ou  la finition d'un court métrage documentaire {moins de 60 minutes) destiné aux salles
de cinéma. L'aide & la production est plafonnée & 37 500 EUR pour te 16 mm, 42 500 EUR pour le 35 mm ;

* d'une aide au développement d'un documentaire de création desting & la télévision. La demande d'aide doit 8tre effec-
tuee par un producteur indépendant. L'aide maximale est de 3 750 EUR. l'aide au développement constitue une sub-
vention non récupérable dont le montant sera déduit, le cas échéant, d'une aide ultérieure 2 la production ;

* d'une aide & la production d'un programme télévisuel pour un documentaire de création. L'aide maximale est de 75 000
EUR. Un apport minimurn de 15% d'une ou de plusieurs télévisions {pré-vente et/ou coproduction) est requis & ['agré-
ment du projet. Cet apport télévisuel n'est pas requis pour les projets du Ter collége dont le budget de production est
inférieur & 150 000 EUR ;

* d'une aide & la production d'une collection télévisuelle {documentaire}, avec un maximum de 75 000 EUR par oeuvre de
26 minutes et plus, et de 150 000 EUR par oeuvre de 52 minutes et plus. Un apport rinimum de 15% d'une ou de plusieurs
télévisions (pré-vente et/ou coproduction) est requis au dépét du dossier auprés de [a Commission de Sélection.

Les documentaires sont majoritairement produits dans le cadre de |'aide aux projets télévisuels, Quelques-uns sont également
produits dans le cadre des aides aux collections télévisuelles et des aides aux longs métrages,

La majorité des projets télévisuels aidés est constituée de documentaires. Ces derniers sont souvent coproduits avec les ateliers
d'accueil, les ateliers de production, la RTBF, et d"autres chafnes de télévision européennes. De nombreux producteurs indépen-
dants sont a l'initiative de ces projets.

La Commission de Sélection note que st les thématiques abordées restent trés diversifiées, certaines constantes peuvent cepandant
étre identifiées. Parmi ces thématiques privilégiées, on relévera l'exploration de la mémoire du siécle, I'histoire plus immédiate,
le monde d'aujourd'hui dans ses dimensions politique, sociale ou culturelie, le travail ou la vie d'artistes, ainsi que des projets
plus personnels.

En 2002, le nombre de projets de programmes télévisuels retenus par la Commission de Sélection des Films s'élevait & 23, pour un
montant total de promesses d'aide de 957 107 EUR. A cela s'ajoutent 4 projets de longs métrages documentaires retenus, pour un
total de promesses d'aide de 312 121 EUR, ainsi que deux numéros de collections télévisuelles documentaires pour 273 140 EUR,

En 2003, 37 projets de programmes télévisuels documentaires ont été retenus pour un montant total de promesses d'aide de
1137 163 EUR, auxquels 1l faut ajouter 3 projets de longs métrages documentaires retenus, pour un total de promesses d'aide
de 280 000 EUR ainsi que deux numéros de collections télévisuelles documentaires pour 195 000 EUR.




Ces 2 dernigres années, le volume des aides atiribudes aux projets docurmentaires a connu une hausse annuelle sensible, soit 3%
en 2002 et 19% en 2003. Le nombre de projets déposés est de plus en plus important. 38% des projets déposés en 2002 ont
été retenus (3 méme année, contre 39% en 2003. Si le nombre de projets retenus augmente en 2003, I'aide moyenne par pro-
jet est en diminution sensible {30 734 EUR en 2003 contre 41 613 EUR en 2002)

' 'REPARTITION DES PROMESSES D'AIDES AUX PROGRAMMES TELEVISUE
' Nombre de demandes Prets retenus Promesses g aides.
1998 40 ' 22 851.514

1999 58 27 1003225
2000 55 7 846.333
2001 69 19 880.766
2002 60 23 957.101
2003 54 37 1.137.163

Source : CF,

DOCUMENTAIRES TERMINES AYANT RECU) UNE AIDE SELECTIVE

Quant aux films terminés, on dénombre en moyenne depuis 1998, 24 documentalres (programmes télévisuels, collections et
longs métrages) achevés chaque année aprés avoir recu une aide du Centre du Cinéma et de ['Audiovisuel via la Commission de
Sélection,

.. NOMBRE DE DOCU

Année Programmeas télévisuels

Longs métrages
1998 . 20
1993 23 3
2000 21 2
2001 23 1 2
2002 21 3 1
2003 14 2 5

Spurge : CF.

25 documentaires ont été achevés en 2002, contre 21 en 2003. Durant ces deux années, 31 producteurs privés de la Commu-
nauté francaise ont participé a la production de ces films, le plus souvent en partenariat avec un atelier d'accueil, un atelier de
production et/ou ta RTBF, Durant la méme période, 23 producteurs ont produit un seul fitm, 5 producteurs ont produit 2 films,
et 3 producteurs ent produit 3 films.

DOCUMENTAIRES AIDES PAR LA COMMU!

Titre . Réalisateur Producteurs CF Aide CF en euros

Programmes télévisuels
L'Atelier Inés Rabadan Need Productions/\WIP/RTRF 29,747
A |'école de la Providence Gérard Preszow Dérives/WIP/RTBF 40,902
Cent jours au Béguinage Christophe Van Coppenclle CVB/GSARA/RTBE 24.789
et Roman Poznanski
Ce tant bizarre monsieur Rops Thierry Zénc Zéno Films/WIP/RTBF 42.142
En vie Manuel Poutte Lux Fugit FilmCBA/RTBF 37.184
Les enfants du Gunung Jean-Claude Riga Latitudes Production/RTBF 49579
Kazungu le métis Georges Kamanayo © Simpte Proguction/RTBF/Canal+B 44621
La Mission de Victor Martin Didier Roten Les Films de la Mémoire/RTEF 37.184
Oscar Niemeyer Marc-Henti Wajnberg Wajnbrosse/WIP/RTBF 37.184
Quvrigres du monde Marie-France Collard Latitudes Production/WIP/RTBF 42.142
Quand les hommes pleurent Yasmine Kassari Les Films de la Dréve/CBA/RTBF
Seule avec la guerre Danidlie arbid Versus Production/WIP/RTBF 29.747
Les taxis Valérie Yanhoutvinck Artémis Productions/CBA/RTBF 47.100
Une femime taxi i Sidi Bel-Abbés Belkacem Hadjadj Films de la Passerelle/RTBF 22.930
Un rmande sans pére, ni mari Eric Blavier et Aligator Film/RTBF 49.579
Thomas Lavachery
Madeleine au Paradis ' Marie Mandy Luna Blue 18840
Ngus ne sormmes plus morts Frangois Woukoache PBC Picturas/GSARA 37.184
Arthur Masson Gérald Frydman Sofidoc/RTBF 29.747
Optimum Henry Colomer Versus Production/RTBF 24.789
Garry Kasparov, le fou devenu roi Joél Calmettes Saga Film 32.226
Lettre d'un cinéaste & sa fille Eric Pauwels Atelier LWrike/CBA/RTBF 37.184
Longs meétrages
wild Blue Thieny Knauff Productions du Sablier 178.483
La deviniére Benait Dervaux Les Films du Fleuve/\WIP/Dérives 129.425

Souree 1 CF,




| .DOéUMEN_‘;I’AIREs.AEDES:-..

Titre

Programmes télévisuels

La ruche

Chris Joris, d'une musique a l'autre
Comme je la vois

MNimer le désir, le désir de filmer
Arbres

La ville invislble

Les silences de Spilliaert
Madame Fuks et sa fille
Félerinages

Chercheurs antre réve et réalité
L'homme & moitié dégelé

La parenthése et le retour en Bohéme

Histoire de ma vie racontée par mes photographies
Ninas

Miss in dreams

Cinéma soleil

Baria el le grand marlage

Les mille et une volx

Gao rang

Roberl Forlune el te voleur de thé

Blues road movie

La charnbre noire de Jérusalern

Pascaline

Collections télévisuelles

La fabuleuse histoire des abjels : drdle de Lrarm
Longs métrages

Le cas Pinochet

Sur la pointe du coeur

Réalisatevr

Valérie Vanhoutvinck
Zack Khalfi

Karine de Villers

Marie Mandy
Marc-Anloine Roudll el
Sophie Bruneau
Philippe de Pierpant
Wilbur toguebe
Philippe Cornet
Qranne Mounitian et
Fransi de Villar Sille
Samy Brumett

Anne Deligne et
Danicl De Valck

Eva Houdova

Boris Lebirman

fosé Luis Penafuerte
Miel Yan Hoogenbemt
Jean-Faul De Zaetijd
Manu Bonmariage
Mahmoud Ben Mabhmoud
Claude Grunspan
Dianc Perelsztejn
Louis Mouchet et
Michel Hughes

Akramn Safadi

Benoit Dervaux

vitold Crand Heniry

Patricio Guzman
Anne Levy-Maorelle

Producteurs CF

Artémis Productions/RTBF
Arlémisz Produclions/RTBF

Simple Production/ WIP/CSARA/RTRF

Saga FIlm/RTBF
Casbara Filrms/AWIP/RTBF

Dérives

To Do Today/RTRF

Entre chien et loup/CBASRTRF
simple Production/RTBY

Blue in Green/RTBF
Cobra Filmis/RTBF

Cobra Films/CBASRTERF
Drowvfilms/RTBEANEP

Fntre chion et loup/WIP/RTRF
Entre chien et loup/CRASRTBF
[¥d Guibbels/Canal+ B

Nota Bane/WIP/RTEF
Productions du Sablier/RTBF
saga Film/WIP/RTBF

Films de la Mémoire/RTRF
Tam Tarm Film/RTGE

Versus Production/RTEF
Dérives/RTEBI

Sokan

Films de la Fasserelle/RTEF
Sukan/CBA/RTBE

Aide CF en euros

17.353
49,579
49,579
74.368
61,9723

66,212
39.663
30.987
74.368

49.57%
24,749

37.184
£9.410
44621
24.789
45.860
43579
44,621
47100
£8.171
37.184

29.747
45.835

74,368

58.939
198,315

Source : CF,

Titre

Programmes télévisuels

Heureux séjour

C'est notre pays pour toujours

De {'autre coté

Terres de confusion

Sida, une histcire de ['Azt
Uoccupation des sols

Chants de simplification

Radio Schizo

Feu ma mére

Le Krone : UAutriche entre les lignes
Racines lointaines

Hubert Nyssen Portrait en 22 fragments
La décomposition de 'ame

Je vous haime

La raison.du plus fort

A l'ombre d'une mémaire

Milonga, le coeur du labyrinthe

Volter ne m'intéresse pas

Aux frontigres

Lhomme qui voulait classer le monde
La femme du Président

Collectjons télévisuelles

Kaléidoscope, regards sur un cadre de vie
Des épaules solides

Bruxelles, |'écume des villes

Long métrage

Iran, sous le voile des apparences

Réalisateur

Martha Bergman
Marie Hélgne Massin
Chantal Akerman
Pacla Stevenne
D.Henry et V.Detours
Marie Frangoise Plissart
Renaud de Putter
Karin Rondia

S. Dryvers et T, Tirtiaux
Nathalie Borgers

P.Y. Vandeweerd
Marie Mandy

Nina Toussaint et
Massimo lanetta

f. Christiagns et

J.F. Bastin

Patric Jean

Mustafa Balci

Diego Martinez
Jérdme Le Maire
Danielle Arbid
Frangoise Levie
Marie Mandy

Collection
Ursula Mefer

Producteurs CF

Luna Blue Film/RTBF/CBA

Artémis Productions/RTBF/CRA

Paradise Films/RTRF
lota Production/RTBF/WIP

Good and bad news/RTBF/WIP
Michel de Wouters Prod/RTBF/CBA

Cobra Films/RTBF/CBA

Icta Production/RTBF/GSARA/WIP

Dérives/RTBF/WIP

Entre Chien et Loup/RTBF/WIP

Cobra Films/GSARA/RTRF
Saga Film
Image Création/CBA/RTBF

Dérives/RTBF/WIP

CVB/RTBF
GSARA/CBA/RTBF

Lux Fugit Film

Blue in Green/RTBF
Versus Production/WIP
Sofidoc/RTBF
Sokan/RTBF

Wajnbrosse Productions
Need Praductions

I. Christiaens et ).F. Bastin Saga Film

Thierry Michel

Films de la Passerelle/CBA/RTBF

Aide CF en euros

37.184
43381
49,579
48.579
37.184
24.789
49579
37.184
52.058
66.931
29.747
61973

34,209

61973
49578
61973
49.579
32,663
45.579
46.000

150.000
123.940
37.184

148.736

Source : CF,
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DOCUMENTAIRES AIDES PAR LA COMMUNAU

FRANCAISE ET TERMINES EN 2003

Titre
Prograrmnmes téléyisuels
Simenon et les gens d'en face

La chamne sans fin

Le commis conteur

De sable et de ciment

Ma grand-mére, une héroine
Mac’s, la lumiére est & l'intérieur
Passaggres clandestings

Las Passagers de |'Alsace

Un simple mattlon

La vie révée d'Amanda

Une journée ordinaire

Les déserteurs de la Wehrmacht
Ne dites pas & ma mére
Collections télévisuelles
Kaléidoscope

L2 regard des autres -

Longs métrages
Homme portant

Nous/Autres

la t&te pour |'empereur Hirohito
Resist
Un réve algérien

Misafa {esafa, d'une langue & 'autre

Nos parents sont gays et c'est pas triste

La petite peau blanche devait courber

Réalisateur

Jean-Claude Riga et
Léan Michaux
Claude Frangois
Thierry Dory

Jorge Léon

Tatiana de Perlinghi
Laurent Stine

Lode Dasmet

Reb Rombout
Frédéric Dumont
Jill Emery

Claude Francois
Nurith Aviv
CGuitlaume Dreyfus
Sarah Moon Howe

Rogier Van Eck &
Marc-Henri Wajnberg
Marie Mandy

Boris Lehrnan
Giovanni Cioni
Frans Buyens

Dirk Szuszies
|ean-Pierre Hledo

Producteurs CF Aide CF en euros
Nord Films/RTBF/W|P 49,579
Versus Production/RTBF/WIP 49,579
Did Guibbels Films 35.000
Novak Production/RTBF/CBA 49,579
Z-Company 49378
Ta do Today/RTBF/WIP 49.578
Simple Production/RTBF 39.000
Good & bad news/CBA/GSARA 39.000
Les Films de la Mémaire/RTBF/AWIP 50.000
Lux Fugit Film 30,000
PBC Pictures

Dérives 30.000
Saga Film 35.000
Memento Production 39,663
Wajnbrosse Productions 120,000
{una Blue Film 75,000
Dovfilm 42,500
lota Production/RTBF 75.000
Image Création.Com 40.000
Y¥C Aligator Film/RTBF 150.000
Tarantula 44621

Source ; CF,



SOURCES DE FINANCEMENT DES DOCUMENTAIRES AIDES PAR LA COMMUNAUTE FRANCAISE,
ET TERMINES

Les tableaux qui suivent concernent les dannées financiéres des programmes télévisuels, des collections télévisuelles et des longs
métrages documentaires terminés ces 3 derniéres anndes, et qui ot requ une alde sélective via ta Commission de Sélection des
Films,

Les données concemnant les sources de financement de ces films sont basées sur les plans de financement remis au Centre du
Chnéma et de ['Audiovisuel en vue de 'agrément définitif. Elles sont basées sur 25 productions documentaires en 2001, 25 en
2002 et 21 en 2003,

La part de l'intervention du Centre du Cinéma et de |'Audiovisuel augmente sensiblement d'année en année : elle représente
21,9% du budget giobal de l'ensemble des praductions en 2003, contre 19,9% en 2002 et 18,3% en 2001.

Lintervention moyenne du Centre du Cinéma et de 1'Audiovisuel se maintient quant a elle & 54 513 EUR par projet en 2003, ce
qui représente une diminution de 4,0% par rapport 2 2001 (intervention moyenne de 56 764 EUR par projet),

La part de l'intervention de ta RTBF {coproductions, fond spécial et cession de draits cumulés) diminue : elle ne représente plus
que 8,4% du budget global de I'ensemble des productions en 2003, contre 12,9% en 2001.

Lintervention moyenne de la RTBF diminue également, passant de 39 917 EUR par projet en 2001 & 20 926 EUR par projet en
2003 {soit une baisse de 47,6% de l'intervention moyenne).

La part de l'intervention des chalnes de télévision étrangéres {coproductions et cession de droits cumulés) diminue : elte ne
représente plus que 19,8% du budget global de ['ensemble des productions en 2003, contre 23,5% en 2007

Lintervention moyenne des chalnes étrangéres diminue également, passant de 72 981 EUR par projet en 2001 & 49 257 EUR
par prejet en 2003 {soit une baisse de 32,5% de l'intervention moyenne).

On notera enfin que pour un investissement globat de 5,22 millions d'EUR dans la production de documentaires en 2003, 56,1%
de ces investissernents sont d’origine belge pour 43,9% d’origine étrangére. Le total des parts belges est en augmentation de
6,1% par rapport a 2001.

. SOURCES DE FINANCEMENT DES DOCUMENTAIRES AIDES PAR |

"~ ET TERMINES {(ENEUR) -

Total 2001 Total 2002 Total 2003
CCAV (aide sélective) 1.419.093 1.395.928 1,144,765
RTBF/Copros 869.471 686.601 336,959
RTBF/Fonds spécial 86.763 126313 65,560
RTBF/Cessions de droits 41696 30.367 36.933
Sous-total RTBF 997.930 B43.280 439,453
ARTE Belgique/Copros 36.589 81.6%6 7437
ARTE Belgique/Cessions de droits 15.469 27.863 14873
Sous-tofal Arte Belgique 52.058 109.559 22310
Autres TV Communauté frangaise i} 4] 43.876
Ateliers d’accueil et de production 407660 443.208 189.225
Autres parts belges 999.671 954174 1.085.878
TV étrangéres/Copros 1.057.171 1.322.965 730524
TV étrangéres/Cessions de droits 767.365 578.308 283867
Sous-total TV étrangéres 1.824.536 1.901.273 1.034.391
Autres parts étrangéres 2048524 1.372.548 1.258.804
Total 7.749.471 7019972 £.218.703
Total parts belges 3876.411 3,746,150 2925507
Total parts étrangéres 3.873.058 3273822 2.293.156

Source : d'aprés les donndes de la CF.




SOURCES DE FINANC

CCAV (aide sélective)
RTBF/Capros

RTBF/Fonds spécial
RTBF/Cessions de droits
Sous-total RTBF

ARTE Belgique/Copros

ARTE Belgique/Cessions de droits
Sous-total Arte Belgique

Autres TV Communacté frangaise
Ateliers d'accueil et de production
Autres parts belges

TV étrangéres/Copros

TV étrangéres/Cessions de droits
Sous-total TV Strangéres

Autres parts étrangéres

Totaf

Total parts belges

Total parts étrangéres

Total 2001
18.3%
11,2%

1.1%
0,5%
12,9%
0,5%
0.2%
0.7%
0,0%
53%
12,5%
13.6%
9.9%
235%
264%
1000%
50.0%
50.0%

Total 2002
19,9%
9,8%
1.8%
0,4%
12,0%
1,2%
04%
1,6%
0,0%
6,3%
13,6%
18,8%
8,2%
27.1%
19,6%
100,0%
53,4%
46,6%

Total 2003
215%
6.5%
1.3%
0,7%
8,4%
01%
0.3%
0.4%
0.8%
36%
208%
14,4%
5.4%
19,8%
24.1%
100,0%
56,1%
439%

Source - d'aprés les données de la CF.

COUT MOYEN DES DOCUMENTAIRES AIDES PAR LA COMMUNAUTE FRANCAISE ET TERMINES

Le tableau qui suit est égalernent basé sur les données figurant dans les plans de financemnent remis au Centre du Cinéma et de
I'Audiovisuel en vue de [agrément définitif. Il concarne les programmes télévisuels, les collections télévisuelles et les longs
métrages documentaires terminés chaque année depuis 2007, et qui ont requ une aide sélective via la Commission de Sélection
des Films,

Le coiit moyen d'un documentaire est passé de 309 979 EUR en 2007 a 248 510 EUR en 2003, soit une baisse de 19,8% en 3
ans. Cette tendance serait principalermnent due au fait que les chaines de télévision investissent de moins en mains dans la pro-
duction indépendante de documentaires, ce qui confirme les abservations relevéas ci-dessus concernant les sources de finance-
ment du documentaire.

COUT MOYEN DES I)OCU MENTAIRES AIDES PAR LA COMMUNA

Nombre de films
Cofdt global
Colit moyen

TERMINES{EN EUR)

2001

25
7.749.471
309.979

2002

25
7.019.972
280.799

2003

21
5218.703
248.510

Source : d'aprés les données de la CF.




SUBVENTIONS A LA DIFFUSION ET PRIF’[ES A LA QUALITE
Ces subventions ont été octroyées jusque 1995 selon les critéres de l'ancienne législation nationale & des films
achevés et reconnus comme belges, sous I'appellation d'aides automatigues.

U'Arrété Royal du 22 juin 1967, modifié par les Arrétés Royaux des 17 février et 24 mars 1978 et par les arrétés du
Gouvernement de la Communauté francaise des 4 avril 1995, 21 décembre 1998 et 18 décembre 2001, a changé
cette appellation. Depuis lors, la Communauté frangaise accorde des subventions a la diffusion et des primes 3 la
qualité aux producteurs, réalisateurs, auteurs scénaristes, distributeurs de films reconnus comme belges d'expression
francaise moyennant le respect des conditions fixées par le dit arrété {dans les limites des crédits budgétaires).

L'enveloppe budgétaire réservée 3 ces subventions est de 1 142 789 EUR, et se répartit comme suit :
<412 486 EUR pour les longs métrages ;
<818 743 EUR pour les courts métrages ;
<111 550 EUR pour les primes & la qualité aux courts métrages,

La subvention d'un film de long métrage reconnu est fixée & un montant équivalent & 35% de la recette brute réparti
a raison de 25% pour le producteur, et de 10% pour le distributeur.

En cas de reconnaissance d'un court métrage documentaire par la Commission du Film, la subvention est plafonnée
a un montant de 12 420 EUR. Les parts du producteur et du distributeur sont respectivernent fixées a une somme
maximale de 50% du montant global de la subvention. Les courts métrages qui font partie d'une série cormmanditée
ou coproduite & plus de 25% par une ou plusieurs télévisions ne donnent pas lieu 3 l'octroi des subventions.

Les primes a la qualité pour les courts métrages varient entre 6 200 EUR et 24 800 EUR.

Les documentaires reconnus par la Communauté frangaise dans le cadre des subventions a la diffusion et des primes
a la qualité sont les suivants.

Titres Producteurs
2000
Longs métrages
La Deviniére Films du Fleuve/WIP/Dérives/Lapsus Prod
Courts métrages
Les fantGmes de Victoria Nota Bene/RTBF/CBA
200
Longs métrages
Le cas Pinochet Films de la Passerelie/RTBF
Courts métrages
Vozar Need Productions/RTBF/CBA
2002
Longs métrages
Sur la pointe du coeur Sokan
Made in the USA Entre Chien et Loup/RTEF
Courts métrages
Isla Saga Film
2003
Longs métrages
Iran sous [e voile des apparences Films de la Passerelle/RTBF/CBA/VRT
Courts meétrages
Une journée ordinaire PBC Pictures

Saurce : CF,




LES CHA]NES DE TELEVISION DE LA COMMI}NAUTE FRANCAISE

ET LA PRODUCTION INDEPENDANTE

Le 27 février 2003, le Gouvernement da {a Communaute frangaise adoptait le decret sur la radiodiffusion qui abroge et rempla-
ce le décret du 17 juillet 1987 sur l'audiovisuel,

Le dispositif prévoit notarmment un nouveau régime dautorisation pour les éditeurs de services et de nouvelles dispositions pour
la contribution de ceux-ci & la preduction d'ceuvres audiovisuelles en Communauté frangaise.

Désormais, tout éditeur de services consacrera un pourcentage de son chiffre d'affaires 3 ce poste, soit sous la forme de copro-
duction ou de pré-achat d'ceuvres audiovisuelles, scit sous la forme d’un versement au Centre du Cinéma et de |'Audiovisuel.
Les modalités, en cas de coproductions ou de pré-achats, feront ['objet d’une convention entre |'éditeur de services, le Couver-
nement et les associations représentatives du secteur de la production indépendante,

Le décret prévoft également des dispositions transitoires pour le passage au nouveau régime. Ainsi, les conventions passées entre
les éditeurs de services et le Gouvernement demeurent valables jusqu'a leur terme, Toutefois, tout titulaire d’une autorisation,
dont le terme n’est pas échu, peut introduire une demande d'autorisation en application du nouveau décret. L'octroi d'une auto-
risation dans ces conditions entrafne le retrait de l'autorisation précédente. Dés 2004, ce sera notamment le cas des éditeurs de
services YTV (AB3 et AB4} et Canal +,

T¥| poursuivra sa convention passée avec le Gouvernement en 1997 jusqu'au 31 décembre 2005.

La RTBF continuera a collaborer avec la production indépendante selon les modalités fixées dans {'accord-cadre passé avec le
Gouvernement le 2 rars 1994,

En 2003, la contribution des éditeurs de services a la production audiovisuelle s'est poursuivie sur le modéle des conventions en
vigueur depuis la fin des années 80. Les investissements des télévisions en matiére de coproduction et de cortmandes de pro-
grammes ont sbivi les modalités fixées dans les protocoles d'accord passés entre chaque éditeur de services, le Gouvernement
et les associations professionnelles.

En matiére de documentaires, la RTBF reste le partenaire privilégié des producteurs indépendants.
Les engagements de RTL-TYI concernent plus particuliérement des longs métrages de fiction cinématographiques et des téléfilms.

Canal + Belgique, 2 travers la convention passée entre la Cornmunauté frangaise et Canal + France pour la promotion de la pro-
duction audiovisuelle en Communauté frangaise, centre dgalernent ses engagements sur des préachats ou des coproductions de
longs métrages de fiction. La chafne & péage a cepandant participé financigrement & la production de plusieurs decumentaires
depuis 1995.

CONVENTION ENTRE LA RTBF ET LES PRODUCTEURS INDEPENDANTS

Une convention a ét€ signée le 2 mars 1994 entre le Ministre en charge de |'Audiovisuel, |'Administrateur Général de la RTBF, et
les associations professionnelles intervenant dans la production indépendante (PROSPERE, UPFF, UPPT),

Dés 1893 un crédit particulier de 1.214.678,27 EUR était versé au «fonds de création cinématographique et audiovisuelles. Il
était destiné exclusivement & stimuter la coproduction d'ceuvres audiovisuelies entre les producteurs indépendants et la RTBF.
Le méme montant a été réinscrit aux budgets depuis 1994. Ce crédit est géré par le Centre du Cinéma et de "Audiovisuel sous
I'appellation Fonds Spécial.

Cette sormme s'ajoute aux apports en liquidités de fa RTBF fixés annuellement dans les coproductions d'ceuvres audiovisuelles
avec les producteurs indépendants assumant la production déléguée ou exécutive, pour un mentant minimum de 1.216.389,61 EUR
en 2003,

Ces oeuvres audiovisuelles appartiennent aux genres suivants : fictions cinémea, téléfilms, séries, documentaires et animations.

Le choix des projets est laissé & la RTBF, sous ta forme d'un droit de tirage.

Lachat des droits de diffusion n’entre pas dans le cadre de la convention.




Le groupe d'agrément fonctionnant dans le cadre du Centre du Cinéma et de |'Audiovisuel a procédé réguliérement 3 |'établis-
sement et & 'exécution des contrats passés entre ta Communauté frangaise et les producteurs indépendants dans le cadre du
Fonds Spécial, conformément & |'exercice par la chalne, de son droit de tirage,

Un Comité d'accompagnement a été créé dés la signature de la convention, Il est constitué de représentants de 'Administra-
tion de I'Audiovisuel, de la RTBF, de la Commission de Sélection des Films, et des associations professionnelles signataires de la
convention. Il est entre autres chargé de procéder & ['évaluation de I'application de la convention et de répartir U'enveloppe
annuelle du Fonds par genre. Il s'est réuni quatre fois en 2003.

Au cours de ses travauy, le Comité d'accompagnement a notamment adopté en 1997 de nouvelles modalités d'utitisation des
recettes d'exploitation générées dans le cadre du Fonds Spécial, Celles-ci ont été affectées nominalement dans le chef du pro-
ducteur indépendant, pour former un montant cumulable avec t'exercice d'un nouveau droit de tirage exercé par la chaine sur
le Fonds, pour une nouvelle coproduction avec le professionnel indépendant.

D'autre part, en 2001, le Comité d'accompagnement a entériné la fin des travaux visant & une réforme du contrat-type passé
entre la chaine et le producteur indépendant, afin de s'adapter & |'évolution générale du paysage audiovisuel. Le nouveau
contrat-type et ses modalités d'application ont été signés en date du 6 septembre 2001

L'application de la Convention passée entre la RTBF, les associations professionnelles représentatives et la Communauté frangaise a
évolué comme suit en ce qui concerne fe documentaire :

* EVOLUTION DES ENGAGEMENTS DE'LARTSF.C

. DEDOCUME

Fonds spécial Liquidités RTBF
1985 271555 393.925
1996 297.596 299.202
1997 297.472 326.674
1998 297472 289.862
1993 297472 238.793
2000 247,894 230,192
2001 272683 353.291
2002 272683 559.031
2003 347.051 342.747

Source  CF

Les engagernents de la RTBF dans le cadre du Fonds Spécial se sont élevés 3 272 683 EUR pour le documentaire en 2002 et
347 051 EUR en 2003, Les montants repris sous la colonne Fonds Spécial sont des engagernents qui ne correspondent pas
nécessairement aux liquidations intervenues par créneau au cours de [a période considérée, puisque cefles-ci sont réalisées par
tranches, selon |'évolution des productions.

Les apports en liquidités de la RTBF aux docurnentaires se sont élevés a 559 031 EUR pour le documentaire en 2002 et 342 747 EUR
en 2003,

Aux apports en liquidités de ta RTBF doivent étre ajoutés les apports en services aux documentaires qui étaient évalués par la
RTBF & 875 598 EUR en 2002, et & 386 766 EUR en 2003.

Le regroupement des apports en liquidités et en services parte |'intervention totale de la RTBF en faveur du documentaire &
1434 629 EUR en 2002, et & 729 513 EUR en 2003 {non cornpris les engagemnents Fonds Spécial).

Les montants engagés dans le cadre du Fonds Spécial RTBF/CFB/Producteurs indépendants ont évolué comme suit par titre
de films :



APPORTS DU FONDS SPECIAL RTBF/CFB/PRODI

2000
Titre

Histoire fabuleuse des cbjets : Tramways (part 2}

La route de la glace

Des années sans nouvelles

Que vienne |a résistance

Robert Fortune, ie voleur de thé
Un chant pour |érusalem

A la recherche du marin inconnu
Mezze sans frontiére

Fermme de la Medina

Un train pour t'opéra

La téte dans les étoiles

L'arbre, cet inconnu

Soldats inconnus

Le secret de Catherine La Grande
Paroles de fernmes

Cao Rang

Ben Barka

‘1 Madame Fuks et sa fille
Chercheurs entre réve et réalité
Los Ninos de la Guerra

Le cas Pinochet

Kongomani

Uhomme & moitié dégelé (part. 1)

2001

Titre

'homme & moitié dégelé (part 2)
Vozar

Le contrat de Rudy

Des harnmes en cavale
Palerinages

Le portrait

Patrimoine pour le futur

La camédie de la transition

Noir comment

Les territoires de la mémoire
Mille et une voix

Lhomme qui voulalt classer le monde
Filmer le désir

Miss in dreams

Beyrouth, Les nocturnes
Chronique d'une fuite annoncée
Le profit et rien d'autre

Le syndrome plastique

Les greniers de |'argent

A la Dourna

Notre vie est une guerre

L'école de la tolérance

Les droits de ['homme en question
Brook par Brook

Un passeport hongrois (part 1)

2002

Titre

Un passeport hongrois {part 2)
La nuit du coup d'état

Heureux séjour

Sur les cendres du vieux monde
Une étoile et moi

En attendant la révolution
Aujourd’hui je suis en vie
Sonora

Producteur

Sokan

Kaos Films

Ateliers du Laziri

Abysse Prod.

Les Filmns de la Mémoire
Versus Production
Tarantula

Cobra Films

Les Films de ta Passerelle
Nota Bene

Triangle 7

Cabra Films

lota Prod.

Sophimages

Olivier Films

Saga Film

les Films de la Passerelle
Entre Chien et Loup

Les Films de la Passerelle
Entre Chien et Loup
Films de a Passerelle
Périscope

Cobra Films

Producteur

Cobra Films

Need Prad

Dérivas asbl

Sokan

Simple Prod.

Kaos Films

To Do Today

tmage Création.com
Aligator

CLAY

Productions du Sablier
Sofidoc

Saga Film

Entre chien et toup
GSARA

Films de la Mémaire
Entre Chien et Loup
Michel de Wouters Prod
Entre Chien et Loup
Cabra Films

Dérives asbl

Image Création.com
Image Création.com
Dérives asbl

Cobra Films

Producteur

Cobra Films

Nord Films

Luna Blue

CWVE

Simple Prod

Caobra Films

Gaood and bad news
Paradise Films

URS INDEPENDANTS AUX DOC

Montant en euros
11,527
4,958
9916
12.395
17.353
7.437
7.437
9.916
4958
9.916
19.831
6197
7.437
9916
14.874
8916
7.437
14874
9516
14.874
19.831
14.874
2,107

Moantant en euros
4.090
3.718
7.437
7.437

29.747
2.479
12.385
9.916
14,874
2.479
7.437
19.837
14874
14.874
7.437
2916
9516
7.437
9916
6.197
7.437
7.437
44,621
6.197
4,586

Montant en euros
2851

4958

12.395

6.197

4,958

7.437

14,874

6.197




Elian show
La grotte Cosquer

La comédie de Claude Volter
Radio schizo

Le destin de Caron

Racines lointaines

Les hommes de Pagues
Bruxelles (I'écume des villes)

La décomposition de l'ame
Chants de simplification
Rendez-vous & Houndodi

La raison du plus fort

Hard living kids

The virgin diaries

Largent raconté aux enfants
Faure, un requiem

Echographie

Une ville sous haute surveillance
Baudouin ler

Sur les traces de la loutre
Fernmes de Présidents

Louis Chédid

Porto Marghera

Ma prand-mére une héroine (partie 1)

2003

Titre

Ma prand-meére une héroine (partie 2)
Tu seras communiste mon fils
Victor et le policier

Saya, Djemal et Miriana
Ramazan Cungor

Les priéres du seigneur de la guerre
Made in USA

La guerre des échecs

Milonga

Corps accords

Rencontre avec Mme A

Hergé, Tintin et mol

Ce n'est pas votre chanson

Le fils d’Ana

Tempolis

Kinshasa, {'"écurme des villes
Mozambique

Un simple maillon

L'exil ou le royaume

Déja vu

Les princes de la rue

Everest 2003

Nos coeurs sont vos tombas
Une caravane sans fin

Resist

Nous n'étions pas amis

Les chemins de Barbara

White King, Red Rubber Black death
L'ami hollandais

tes collines parlent

Johnny Depp my friend

Fase

Piccala Russia

La vie d'un lecteur...

Fernmes dans la guerre d'Algérie
Un monde absent

A toute épreuve

te journal de Clara

Le dernier voyage d'Emma {partie 1)

To do Today

Blue in Green

lota Prod

Dérivas asbl

Cobra Film

Aligator Film

Saga Film

Image Création.com
Cobra Films

Films de la Passerelle
CVB

Kaos Films

Inti Films

Komplot

Alizé Prod

Magellan

AT Prod

Inti Films

7ia

Sokan

Entre Chien et Loup
Périscope

Z. Company

Producteur

Z. Company

Cobra

Memento

Dérives

GSARA

Dizzy Prod

Entre Chien et Loup
Films de la Passarelle
Lux Fugit Film
Verstls

Entre chien et loup
Périscope

Périscope

Novak Prod

MGV Prod

Saga Film

Dérives ashl

Films de la Mémoire
GSARA

Got oh my Cot
Dérives

AMdize Production
Image Création.Com
Cobra Fitms
Aligator Film
Tarantula

Média Tactile
Périscope Prod
Entre Chien et Loup
Dérives asb)

Entre Chien et Loup
Avila bvba

Dérives asbl

Dérives asbl

Image Création.Comn
Entre Chien et Loup
Paradise Films
A.T.Production
Vidéocam Prod

Paradls ils .

6.197
7.437
9.816
7.437
24.789
12.395
12.395
12.395
12.395
4958
7.437
7.437
9.916
9.916
7.437
7.437
5.000
7.437
7.437
5916
5.000
10.000
5.000
3.136

Montant en euros
8.864
2.000
7.440

14.874
2.000
10.000
7.437
5.000
2.000
1.000
3.000
5.625
4.500
4.500
3.750
10.000
5.000
5.000
7.450
4.500
15,000
5.000
15.000
15.000
20.000
20,000
8.000
10.000
10.000
15.000
10.000
7.500
20,000
7.500
7.500
15.000
12.000
7.500
13.110

Souree : CR




COPRODUCTIONS ET DIFFUSIONS DE DOCUMENTAIRES DE LA COMMUNAUTE FRANCAISE,

DANS LE CADRE DES ACCORDS RTBF/ARTE

Depuis 1993, {a RTBF est devenue membre assacié d'ARTE GEIE par un contrat d'association, s'engageant ainsi a participer a la
conception, la réalisation et |a diffuston des programmes d'ARTE en Belgique.

Soucieuse de sa vocation européenne, ARTE développe des coproductions d'ceuvres audiovisuelles avec la RTBF et les produc-
teurs indépendants de la Communauté frangaise, et s’y investit financigrement grice, notamment, aux recettes du cable pergues
par la chaine européenne en Belgique. C'est ainsi que depuis 1995, un montant annuel d'enviren 450 000 EUR est investi par
ARTE en Communauté francaise par l'intermédiaire de la RTBF et son service ARTE Belgique. Une douzaine de programmes par
an naissent de cette collaboration, tous genres confondus (théatre, musique, théma, fiction, documentaires).

L'accord permet & ARTE de renforcer son identité européenne, et offre & la RTBF une plus grande visibilité dans les programmes
d’ARTE.

 COPRODUCTIONS DE DOCUMEN:

2000

Titre

A I'dcole de La providence (907}
Quvrigres du monde

Les Fleurs du malt (47}
(Théma « Tout sur la bigre »)
Le Tour du Monde en BO biéres {60’}
(Théma « Tout sur la bizre »)
Esprit de biére (52')

{Théma « Tout sur la bigre »)
10 Recettes 4 la bidre (207
(Théma « Tout sur la bigre »)

La chaine du sitence (52"

Un taxi pour Bruxelles (52"}
Journal de campagne (52°)
Journal de classe (6x40"

Sur la pointe du ceaur {90°)
Jacques Dupuis, architecte {52°)
Les silences de Spilliaert {521

Ce tant bizarre Monsieur Rops (52')
Comme je la vois {52")

The good Sheperd

Histoire de ma vie racontée

par mes photographies (180}
Vidéo B

L'homme absent {90°)

Sur les traces de Bourvil (90')

Réalisateur

Gérard Preszow
Marie-France Collard
Dominique Loreau

Marc-Henri Wajnberg
Claudio Pazienza

Académie des Beaux-Arts
de Tournal ; Institut St-Lug
Bruxelles; Imagique
Agnés Lejeune et

Eric Monami

Valérie Vanhoutvinck
Marie-Héléne Massin
Wilbur Leguebe et

Agnés Lejeuns

Anne Levy-Marelle
André Dartevelle

Wilbur Leguebe

Thierry Zéno

Karine de Villers

Markku Lehmuskallio
Boris Lehman

amataurs
Maurad Boucif et
Taylan Barman
Pierre Dupont

Producteur

Dérives/ARTE/RTBF

Latitudes productions/ARTE/RTBF
Underworld/ARTE/RTBF

Panic Productions/Wajnbrosse
Productions/ARTE/RTBF
Komplot/ARTE/RTRF

ARTE/RTBF Imagigue

ARTE/RTBF

Artémis/ARTE/RTBF
Artémis/ARTE/RTBF
ARTE/RTBF

SOKAN/DUNE/ARTE/RTBF
ARTE/RTBF

To do Today/ARTE/RTBF
Zeno Films/ARTE/RTBF
Simple Production/ARTE
Inti Films/ARTE/RTBF
Dovfilm/ARTE/RTBE

Bruxelles 2000/ARTE/RTBF
Saga Film/ARTE/RTEBF

ARTE/RTBF




200172002
Titre

tBruxelles sur un plateau

Concours Musical Reine Elisabeth pour musica

Délit d'obéissance

Fau ma Mére

Dieu au fond d'une bouteille
Fifmer |2 prison

La 31%e

Le Krone

Magritte

Portrait Gérard Mortier
Quvrigres du monde

Rops, linfame et beau Fely..
Comme je la vois

Hubert Nyssen
L'Oceupation des Sols

B cornme Béjart

2003
Titre
Le charégraphe et l'architecte (52')

Thema Ceorges Simenon - 2 éléments :

1) Les gens d'en face (52')

2) L'affaire Maigret (52')

Roger La Croix ou Tableaux dans un grenier (52)
Concours musical Reine Elisabeth 2003 {401
Jacques Brel, une scéne de vie (100

Correspondances (52')
Journal de classe {4x26' + 1x52)

Thema Pédophilie ; Ombres et vérités {90')

La vie quotidienne d'un lecteur

au temps de la disparition du tivre {52')

2004
Titre
Aguaviva (52')
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Les ateliers de production et d'accueil occupent une place de prernier plan dans la production
de documentaires en Communauté frangaise : ils ont participé, en tant que producteurs ou coproducteurs,
4 la réalisation de plus de 46% du volume horaire total de docurnentaires produits ces cing derniéres années,

Ces ateliers, qui soutiennent une production légére, essentiellement réalisée avec de petits budgets, ont progressivernent imposé un
niveau de professionnalisme qui se manifeste & la fois par le volume de leurs productions, par leurs collaborations avec tes chaines
de télévision et d'autres partenaires étrangers, par leur présence active sur les marchés internationaux et les nombreux prix obte-
nus dans les festivals en Belgique et & |'étranger. Leurs produits sont aujourd'hui principalement destings aux diffusions télévisées,

On rappellera que les ateliers ont pour mission de soutenir en priorité la réalisation de premigres ceuvres, et constituent ainsi
des lieux de passage privilégiés pour les cinéastes sortant des écoles. Ils permettent égalernent & des réalisateurs de développer
des projets nécessitant davantage de tiberté d'écriture et de temps de conception, en dehors des télévisions, le plus scuvent avec
des moyens légers. lls donnent aussi la possibilité & des publics non initiés de réaliser des productions de qualité quasi profes-
sionnelle, grace & |'encadrement d'équipes professionnelles.

On distingue d'une part les deux ateliers d'accuef! {CBA et WIP) qui coproduisent, promeuvent et distribuent des ceuvres de créa-
tion, essentieliernent documentaires, et d'autre part les dix ateliers de production qui réalisent leurs projets propres.

Les genres abordés par les ateliers de production sont extrémement diversifiés, et vont du documentaire, pour une large part,
aux courts métrages de fiction, films d'animation et ceuvres expérimentales.

Les ateliers se sont regroupés en novembre 2000 en une association de fait, 'AAPA, Celleci exerce plusieurs réles. Elle consti-
tue une plate-forme de réflexion sur les problématiques abordées jusqu'alors par chacun de ceux-ci isolément : la définition
d’'une phitosophie commune, la coordination du matériel dont disposent les ateliers, la situation de l'emploi et I'appartenance
des ateliers au secteur non-marchand, 'archivage, etc, Deux représentants de U'association des ateliers participent désormais en
qualité d'observateur aux travaux du Comité de Concertation, pour les questions qui les concernent.

Les tableaux et graphiquies qui suivent recensent les volumes de production réalisés dans le cadre et/ou avec |'appui des princi-
paux ateliers qui soutiennent, & des degrés divers, une praduction de documentaires, 3 savoir :

» |2 CBA, le WIP, pour les ateliers d'accueil ;

» te CVB, le GSARA, Dérives et A|C pour les ateliers de production.

L'option a été prise ici de ne consacrer de sous-sections spécifiques que pour ces 6 ateliers qui comptabilisent en moyenne cha-
cun plus de 3 productions documentaires terminées par an et regroupent ensemble la quasi-totalité de la production docu-
mentaire des ateliers.

Les autres ateliers se consacrent aujourd’hui plus spécifiquement & d'autres types de productions, c'est pourquoi on ne les trou-
vera pas dans la présente étude.

On citera cependant le CPC {Centre de Promotion culturelle) qui a pour objectif la {co)production de films et vidéos qui posent
un regard critique sur la société. Le CPC soutient différents types de films : du documentaire éducatif au documentaire fiction
en passant par l'aide a la communication d'acteurs socio-économiques et socio-culturels. Une diminution des subsides accor-
dés a l'association a entrainé un ralentissement de ses activités. Le CPC a produit 3 courts métrages documentaires en 2002 et
2 courts métrages documentaires en 2003




Uatelier Graphoui spécialisé en cinéma d’animation, réalise aussi des films docurnentaires qui allient les techniques de 'anima-
ticn et de la prise de vaes réelles. U'Atelier Graphoui a produit 3 documentaires dont 1 moyen métrage et 2 courts métrages en
2002 ; et 2 courts métrages docurnentaires en 2003

De méme, Caméra Enfants Admis qui se consacre principalement & la formation au moyen du cinéma d'animation, réalise des
courts métrages documentalres alliant des séquences d'animation, la plupart étant réalisés par des groupes d'enfants.

La production documentaire de ces trois derniers ateliers est reprise dans les données globales de la production indépendante
{voir supra).

Enfin, le Centre Multimédia dont ('objectif prioritaire est d'ouvrir la création audiovisuelle & un maximum de personnes, sans
exclusive, a aidé une production documentaire réalisée avec des moyens de production légers vidéo. Le Centre Multimédia a pro-
dU|t 9 documents et reportages en 2002 et 4 courts métrages documentalres en 2003

LE CENTRE DE LP.UDIOVISUEL A BRUXELLES (CBA)

«Chargé de favoriser la réalisation, la production et la diffusion d'ceuvres de creatmn» le CBA accueille depuis plus de 20 ans
des projets élaborés par des réalisateurs de l'ensembie de ta Communauté frangaise.

En 2002, le CBA a redéfini ses missions et ses priorités et se veut «un atelier de production et d’accuell dont les objectifs sont
de soutenir un gnéma documentaire de qualité en Communauté francaise.» Ila «redéfini les types d'aides qu'il apporte aux
cinéastes et la maniére dont il entend suivre au titre d'Atelier les projets pendant la production, la prormotion et la diffusion.»
Le CBA fonctionne avec des crédits publics dont l'essentiel provient de la Communauté frangaise (205 328 EUR en 2003), une
subvention de la Commission communautaire francaise (44 621 EUR en 2003}, un subside de la Loterie Nationale (52 353 EUR
en 2003), ainsi qu’ une aide & 'emploi ORBEM/ACS (6 265 EUR en 2003) et une aide & la promotion du CGRI (2 479 EUR en
2003). La plus grande partie de ses dépenses est consacrée & |'aide 3 la production (36,3% en 2003}, ensuite & la diffusion et &
la promotion (16,8% en 2003}, Cette structure accompagne et encadre les films depuis la lecture du projet, et assure une aide
en liquidités et en matériel ainsi que [a promotion et la diffusion des produits terminés sur les marchés internationaux et dans
les festivals belges et étrangers.

CBA : AIDES A LA PRODUCTION

L'aide & la réalisation de fitms d’auteurs est la mission la plus importante du CBA. Les décisions d'aides concernant les films a
coproduire sont prises par le Conseil d'Administration du CBA qui agit ainsi en tant que Comité de lecture. Envisagé comme une
structure complémentaire a la Commission de Sélection, le CBA ne doit pas &tre considéré comme une simple source de finan-
cement des films, mais bien comme un lieu d'accueil ol les projets sont accompagnés du stade de U'écriture et du développe-
ment & celui de la finition.

Le CBA finance, en coproduction, des films et des vidéos {principalement des documentaires et chaque année plus de 50% de
«premiéres ceuvress de jeunes auteurs) essentiellement destinés aux chaines de télévisian, bien que l'atelier ne requiert pas
['obligation de participation d'une chaine dans les projets qu'il soutient. L'aide moyenne en liquidités se situe aux alentours de
15 000 EUR par film. En plus des aides & |2 production, le CBA octroie des aides aux repérages, au développement et & la fini-
tion. Enfin, cet atelier octroie également des aides en services,

I'alde a la production représentait 46,1% du total des dépenses en 2002, et 36,3% des dépenses en 2003, auxquels il faut
ajouter I'aide & la promotion et & la diffusion de 17,7% en 2002 et de 16,8% en 2003, soit un totat d'aide de 63,8% en 2002
et de 53,2% en 2003,

Nombre de Aides & la production
Année projets aidés Liquidités Aides services Total
1985 19 281.465 87.384 368.84%
1996 15 186.168 194,160 380.328
1997 14 206.591 83680 250.671
1998 13 150,992 54574 205.566
1959 17 197.508 ' 53.357 250.866
2000 19 184.930 91.981 276911
2001 19 177,492 119.889 2597.380
2002 17 184.445 78.234 262.679
2003 24 197.914 106.775 304.689

Source : d'aprés les bilans CBA .
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- EVOLUTION DES APPORTS DU CBA DANS LA PRODUCTION {EN EUR)
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Le montant des aides en liquidités est non seulement essentiel paur les auteurs comme apport dans la praduction, mais leur
pourcentage au sein du budget global du fitm est un élément souvent déterminant dans la recherche de partenaires qui pour-
ront s'associer & une coproduction. Lapport total en liquidités actroyées par le CBA en 2003 s'éléve 3 197 914 EUR,

Par ailleurs, le matériel de prise de vue et de montage mis & la disposition des réalisateurs par le CBA est un apport fondamen-
tal dans le montage financier d'une production documentaire, Ce matériel est mis & la disposition du CBA par la Communauté
frangaise. Le CBA est ainsi devenu un centre de ressources en matériel mis 4 la disposition des cinéastes ou d'auires ateliers de
production, Les aides en matériel constituent des services valorisés dans les coproductions qui totalisent 106 775 EUR en 2003.
Pour la période 1995-2003, 67% des aides ont été attribudes en liguidités et 33% en aides services. En 2003, le nombre de films
aidés a sensthlement augmenté avec 24 projets retenus. Par contre, l'intervention moyenne par projet en liquidités a diminué la
méme année pour atteindre 8 246 EUR, Paraliélement, les interventions en services de préts de matériel prennent une part gran-
dissante dans les aides & la production (35% des aides en 2003},

CBA :VOLUMES DE PRODUCTION

Année _ Production totale Caproducticns RTBF  Coproductions TV étrangéres

Titres Durée Titres Durée Titres Durée
1995 7 6:32 4 337 2 1:44
1956 13 1216 10 9.48 & 556
1997 15 15:30 13 13:57 6 6:34
1998 12 1110 8 B 4 411
1999 13 13:03 10 12:00 2 313
2000 _ 7 6:54 5 445 1 050
2001 12 9:36 7 5:56 4 410
2002 - 17 16:00 13 12:24 5 550
2003 8 6:43 5 359 1 0:57

Source : d'aprés les bilans CBA |
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Le CBA a produit ou coproduit 104 titres entre 1995 et 2003, soit un volume total de plus de 97 heures, ce qui représente une
production moyenne de 12 titres et 10 heures 57 minutes par an. Les coproductions entre ateliers et avec la RTBF sont com-
prises dans ces chiffres,

En 2002, 17 films se sont terminés, soit une augmentation de 66,7% du volume horaire par rapport & 2001, Cette année excep-
tiornelle a été suivie d'une chute de la production 8 films terminés en 2003, soit une baisse de 58% du volume horaire, Cette
évolution serait due aux difficuttés rencontrées par les producteurs face au ralentissement des décisions d'aides de la RTBF et
au report d'une session de la Commission de Sélection des Films du Centre du Cinéma et de I'Audiovisuel,

On notera que la durée moyenne de 52 minutes, le support de tournage en vidéo DV Cam, qui correspondent aux standards de
coproduction télévisuelle, sont progressivement devenus les normes majoritaires dans la production. Toutefois, te format long
métrage et le support pellicule sont encore utilisés,

Depuis 1995, 75 titres ont été coproduits avec la RTBF pour une durée tatale de plus de 74 heures, soit 76,2% du volume total
produit durant tes 9 derniéres années. Peu de films terminés en 2003 ont été coproduits par la RTBF : 5 titres contre 13 en 2002.

Durant la méme périade, 31 titres ont été coproduits avec des chalnes de télévision étrangéres pour une durée totale de plus
de 33 heures, soit 34,2% du volume total de production. On constate également une diminution du nombre de coproductions
avec les chaines étrangéres ; un seul film terminé en 2003 a été coproduit avec une chaine étrangére contre 5 en 2002,

Au total, ces chiffres indiquent une fréquence de participation des chafnes & la production relativement importante, malgré le
ralentissement observé en 2003.

CBA : SOURCES DE FINANCEMENT DES COPRODUCTIONS

Année CBA CCAY RTBF  Autres parts belges TV étrangres  Autres parts étrangéres Total
1995 22,7% 144% 220% ' 228% 10.2% 78%  1000%
1986 12,7% 8.5% 20,4% 19,4% 14,5% 235%  1000%
1857 16,6% 17.2% 233% 239% 8.4% 106%  1000%
1998 21,6% 148% 14.1% 37.4% 50% 79%  1000%
185¢ 8,4% 15.2% 176% 33.4% 17.5% 80% 1000%
2000 21,68% 21,5% 14,0% 37.0% 3,0% 7% 1000%
2001 12,4% 209% 15,1% 40.5% 2,5% 55%  100,0%
2002 10,4% 18,3% 12.4% 274% 17.8% 137%  1000%
2003 6,2% 9.6% 35% 58,8% 1% 208%  1000%

Source : d'aprés ies bilans CBA




Quant sux parts investies par les différents partenaires dans la production, elles sont précisées dans le tableau ci-dessus, Celui-
¢i a été compilé a partir des données budgétaires concemnant les années ol s'effectuent les investissements. Ces données per-
mettent de considérer non plus la fréquence de participation, mais l'ampleur financiére de cette participation.

Ces chiffres montrent la diversification des sources financiéres permettant la production des projets du CBA. Au total, sur les 9
années envisagées, le CBA a contribué pour 13,4% des devis, les aides du Centre du Cinéma et de I'Audiovisuel de la Commu-
nauté francaise pour 15.4%, la RTBF pour 15,7% et les chalnes de télévision étrangéres pour 10,5% des devis.

On notera qu’en 2003, les parts de l'intervention moyenne du CBA, du Centre du Cinéma et de ['Audiovisuel et de la RTBF dans
les budgets de production ont chuté par rapport a la moyenne de ces derniéres années & respectivement 6,2%, 9.6% et 3,5%
du total des budgets, Parallélement, tes parts belges privées sont montées & 58,8% des budgets la méme année. Concernant les
parts étrangéres, toujours en 2003, Uintervention des chalnes éfrangéres est tombée & 1,1% tandis que les parts privées sont
mentées & 20.8%

On notera encore ['ancrage belge de la production du CBA : 77,2% du financement des films provient de sources de la Com-
munauté frangaise, entre 1995 et 2003, contre 22,8% provenant de sources étrangéres,

Parmi les chaines étrangéres qui ont coproduit avec le CBA ces derniéres années, on citera principalement ARTE et a cellule
ARTE-Belgique & la RTBF, et dans une moindre mesure, Planéte Cabte, France 3, ORF Autriche, TSR Suisse, Yle 1 Finlande, RA/ Ita-
lie, MSAT TV Bulgarie, TVE Espagne...

- PARTICIPATIONS

Autres parts
etiangéres CRA
12,4%

TV gtrangéres

10,5% CCAY
15,4%
RTBF
Autres parts 15.7%
balges
32,5%

CBA : COUTS MCYENS DES COPRODUCTIONS
Les chiffres qui suivent sont également basés sur les données budgétaires des films terminés chaque année qui ont recu une aide
du CBA.

On constate que le codt mayen d'un docurnentaire coproduit par le CBA ces trois dernigres années reste en moyenne inférieur de
moitié a celui d'un documentaire coproduit avec une aide du Centre du Cinéma et de I'Audiovisuel via la Commission de Sélection
des Films. Cette observation confirme le fait que le CBA soutient majoritairement une production de premigres ceuvres de jeunes
réalisateurs réalisée avec de petits budgets et sans la participation obligatoire d'une chaine de télévision dans la coproduction,

Avant toutes choses, il convient de sculigner que, le nombre de films produits annuellement étant relativement faible, le com-
portement exceptionnet d'un seul film (au niveau des colts) peut tirer le colt moyen vers le haut ou vers le bas, suivant les
années,

Le colt moyen des documentaires coproduits varie chague année au cas par cas, suivant fes types de productions mises en chan-
tier, C'est ainsi que |'année 2003 caractérisée par un nombre relativement faible de films terminés alors que parmi ceux-ci, un
seul film de long métrage présente un budget global supérieur aux budgets cumulés de tous les autres films.

Campte non tenu de cette exception, on peut parler d'une chute trés sensible du colit moyen de production des documentaires
coproduits par le CBA en 2003 : celui-ci tombe en effet & 90 221 EUR par film cette année, contre 170 172 EUR par film en
2007, Cette tendance est due a la baisse des apports des différents partenaires qui soutiennent la production documentaire en
Communauté frangaise,

Cette tendance indique aussi que les réatisateurs et les producteurs sant de plus en plus amenés & produire leurs films avec des
meyens réduits dans un contexte de restrictions budgétaires,
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Année Nombre de films Colit total en EUR Colit moyen en EUR
1995 7 948273 135468
1596 13 2.346.183 180.476
1997 15 203019 135346
1998 12 1.582.652 131.888
1995 13 2155575 165814
2000 7 917.415 131.058
2001 12 1.712.826 142.735
2002 174 2.892,925 170172
2003 7 631.547 90.221

Source : d'aprés les bilans CBA .

CBA ; ACTIVITES DE DIFFUSION
ILentre également dans la mission d'un atelier d'accueil comme le CBA de favoriser non seulement la réalisation et la produc-
tion d'ceuvres de création, mais encore d'en assumer la diffusion,

Le CBA assure le financement de la promotion de ses films et vidéos, avec ['aide du service de promotion et de diffusion du
Ministére de la Communauté frangalse, du CGRI et de Wallonie Bruxelles Images. Le CBA intervient notamment en matidre d'édi-
tion de catalogues thématiques, de fiches techniques des films; de traductions des textes du film; de copies de films ou vidéo-
cassettes; d'inscription et d’envoi de copies dans les festivals et marchés; d'entretien et de gestion des copies; de contrats de dis-
tribution et de ventes,

Ces frais sont récupérés par le CBA sur fes recettes brutes de diffusion. En outre, le CBA préléve sur ces recettes brutes une com-
mission de 25% couvrant ses frais généraux de promotion {frais administratifs, safaires, etc.). Ce qui reste des recettes, se répar-
tit en fonction du contrat avec les producteurs, aut prorata des participations de chaque partenaire dans le financement de la
production. En 2002, le CBA a rétrocédé 29 864 EUR aux producteurs, contre 42 391 EUR en 2003,

Lorsquun film est coproduit par la RTBF, les deux partenaires décident d'un partage des territoires de vente, mais c'est le plus
souvent le CBA qui assume la promotion et la diffusion de ces coproductions. La promotion et la diffusion des coproductions
avec d'autres ateliers sont généralement prises en charge par le CBA.

Les activités de promation et de diffusion représentent 17,7% du total des dépenses du CBA en 2002 et 16,8% en 2003, A noter
que les dépenses de promotion-diffusion incluent les frais de personnel liés & cette activité. Ces chiffres témoignent des efforts
investis par le CBA pour la prormotion et la diffusion.

Les recettes brutes de diffusion proviennent essentielloment des cessions de droits aux chaines de télévision, dans une plus faible
mesure, des cessions de droits & des distributeurs, des locations, projections et ventes diverses, Ces recettes brutes incluent éga-
lement les quotes-parts sur les diffusions en provenance des producteurs : lorsque le CBA n'assure pas lui-méme les ventes, ||
bénéficie en effet d’une rétrocession de droits de la part du producteur qui a réalisé la vente. Ces parts restent faibles par rap-
port au reste de l'activité de diffusion du CBA.

Quant aux recettes de diffusion provenant des ventes et locations de films du CBA, elles ont connu une belle reprise en 2002,
avec une progression de 75,5% pour atteindre 86 572 EUR, tandis que 2003 accusalt une nouvelle baisse de 23,8% pour
atteindre 65 972 EUR.

En 2002 et 2003, les recettes de diffusion s'élevaient respectivernent & 22,4% et 16,3% des recettes totales.

Les principaux contrats de ventes se font en télévision (90% des recettes en 2002 et 74,3% en 2003). Il s'agit quasi exclusive-
ment de ventes aux chalnes étrangeres. On rappellers ici que la RTBF étant un partenaire privilégié & la coproduction, les pré-
achats de droits de diffusion font généralement partie des accords de coproduction, La chaine publique représente dés lors un

créneau de diffusion important pour les produits du CBA.

Les autres recettes de diffusion proviennent des cessions de droits & des distributeurs, zinsi que des locations, projections et
ventes diverses, soit 10% des recettes en 2002 et 25,7% en 2003,
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Les meilleures contributions aux recettes de diffusion de 'année 2002 proviennent notamment de la vente des films «Tétes aux
murs», «En view, «Mobutu, rol du Zaires, ... En 2003, les meilleures contributions aux recettes de diffusion proviennent natam-
ment des films «Une lecon de tolérance», «Nosostros», «lran sous le voile des apparencess, ... Parmi les chafnes étrangéres
dlientes du CBA ces derniéres années, on peut citer notamment Planéte-Multithématiques, TVS Monde, ARTE, RAl Sat, TV Onta-
rio, YLE Finlande, VPRO Hollande, Iberian Program, RTSI Suisse, MICO Tokyo, ...

Notons encore qu’une part de programmes sont vendus par les coproducteurs du CBA eux-mémes (2,2% et 3,1% des recettes
brutes en 2002 et 2003}, mais cette tendance reste marginale. D'aprés les bilans du CBA, il semble que peu de coproducteurs
du CBA vendent eux-mémes leurs coproductions : en 2003, par exemple, on dénombre 9 films vendus par les producteurs eux-
mémes (9 films en 2002), contre 48 films vendus par le CBA et ayant généré des recettes [a méme année (51 films en 2002).

Par ailleurs, a diffusion dans les festivals et manifestations diverses dans le monde entier est considérée comme essentielle par le
CBA pour 'effet de notoriété internationale qu'elle apporte & sa production et qui se répercute parfois sur les ventes ultérieures.

Autres ventesflocations Total Titres

Ventes TV cessions de droits ventes/locations vendus/ioués

1595 25 30 55 37
1996 28 43 71 37
1997 29 30 . 59 49
1998 26 15 41 30
1599 20 18 38 27
2000 g 29 38 19
2001 23 43 71 30
2002 36 62 98 54
2003 : 18 B2 80 42

source : d'sprés les bitans CBA .

Recettes brutes Colits prometion/diffusion Recettes rétrocédées aux producteurs

1995 61259 49751 13.145

1996 40,488 74622 27.053

1997 104.720 63,4146 22214

1998 76,168 90.990 45,378

1995 109.968 54.442 51.955

2000 61.739 £3.755 £6.879

2001 49.341 56,496 37.353
' 2002 86.572 70.576 29.864
i 2003 65972 56,129 42.391

source : d'aprés les bilans CRA

Nombre de festivals Sélections/diffusions Titres sélectionnés Prix cbtenus
1995 44 =¢] 29 15
1586 33 57 21 7
1997 49 £3 21 13
1998 75 172 26 14
1599 123 105 26 24
2000 140 135 35 21
2001 84 17 13 10
2002 &0 85 27 8
2003 105 Mo 24 9

Source ; d'aprés les bilans CBA,




JES RECETTES BRUTES DES VENTES ET LOC:

' CBA: ORIGINE: (TIONS, 2002-2003 . "
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Pour rappel, la RTBF étant un partenaire privilégié & la coproduction, les préachats de droits de diffusion font généralement
partie des accords de coproduction.

Titre Réalisateur Producteur Aide CBA en euros
En vie M. Poutte Lux Fugit/CBA/RTBF/MCF 34 457
Lettre d'un cinéaste 3 sa fille E. Pauwels Atelier Ulrike/CBA/RTBF/MCF 28 607
A comme Adrienne B.Lehman Dovfilm/CBA/MCF 4958
Baroud M. Dang Lux Fugit/CBA/RTBF/MCF 44038
Les taxis V. Vanhoutvinek Arternis/CBA/RTBF/MCF 32 561
Traces-{univers de Didier Mahieu P. Jean Saga Film/CBAJCYB/MCF 7 437
Nemadis, des années sans nouvelles  B. Mariage et Ateliers du Laziri/CBA/Gsara/MCF 41 841
P-Y. Vandeweerd
2001
Titre Réalisateur Producteur Aide CBA en euros
Madame Fuks et sa fille P. Cornet CBA/Entre Chien et Loup/MCF/RTBF 14 874
Chants et soupirs des renaissants, S. Willems CBA/Les Piérides/Alizé Production/Canvas {VRT) 13 467
selon Paul van Nevel
Pascal Bernier : le syndrome plastique A Goldberg CBA/U'Image Latente/M. de Wouters Prod/RTBF 16 113
ozar M. Bochet CBA/Need Productions/MCF/RTEF 20 097
Boujour B. Andrien CBA/Fonds du Cinéma Ville de Bxl/La production 10 483
La parenthése et fe retour en Bohdme E Houdova CBA/Cabra Film/RTBF/MCF 17353
Brut ¢ J. Spingard CBA/BR Keley/Télé Mons Borinage 5352
Sur la pointe du coeur A Lévy-Morelle CBA/Sokan/RTBF/MCF 44 621
Chasseurs d'étoites F. Dumont CBA/Triangle 7/RTBF/MCF 4958
Miss in dreams M. van Hoogenbemt CBA/Entre Chien et Loup/MCF/Triangle 7/RTBF 27 268
Slurnberland |. de Breucker CBAfef ashl 18 096
Lever de drapeau papou P. Simon et CBA/Underworld. 9 668
filmé par un ctage . Van Den Eynde
2002
Titre Réallsateur Producteur Alde CBA en euros
Le chemin de Ta patate doure P, Simon CBA/Undenworld 12.643
dérape a lllaga
Lhomme & moitié dégelé D. De Valck et A. Deligne  CBA/Cobra Films/RTBF/MCF/ADR 18.344
Heureux séjour M. Bergman CBA/Luna Blue Film 12.395
Echographie T. de Thier CBA/Mapellan Production/RTBF/ 17.600
Yenta Production/Image +/Cosip/MCF
Chants de simplification R, de Putter CBA/Le bureau des Arts/Cobra Films/ 19336
MCF/Fondation Spes/RTBF
Loccupation des sols MF. Plissart CBA/Michel de Wauters Productions/ 9.916
MCF/ARTE Belgigue/RTBF
Parle A, Closset CBA/Athanor/GSARA 3718
La décomposition de 'ame M. Toussaint & M. lannetta CBA/Image Création/RTBF/MCF/ 22,087
Mediadiffusion/ARTE Belgique




DOCUMENTAIRES AIDES PAR LE CBA ET TERMINES. ~ .~ -

Iran - sous le voile des apparences T. Michel CBA/Les Films de la Passereile/MCF/RTBF 17353
Hubert Nyssen, portrait M. Mandy CBA/Saga Film/MCE/RTBF 5916
en 22 fragments
Une lecon de tolérance R. Beeckmans CBA/Image Création/RTBF/MCF 32.226
Saya & Mira, réves perdus ] Krajinovic CBA/Dérives/RTBF 12.395
Nosostros D. Martinez-Vignatti CBA/Lux Fugit Film/MCF/RTBF 48045
A l'ambre d'une mémoire M, Balci CBA/GSARA/MCF/RTBF 12.395
Benjamin K. Libert CBA/Tabula Rasa 33.713
Les passagers de |'Alsace R. Rembout CBA/Good & Bad News/RTBF/MCF 11.000
Barriéres A. de Halleux CBA/LIndien Productions 7491
2003
Titre Réalisateur Producteur Aide CBA en euros
Une journée ordinaire C. Frangois CBA/PBC Pictures/MCF/RTBF 6197
De sable et de ciment J. Leon CBA/MNovak Prod/RTBF/MCF 20.782
La mine d'or au bout du couloir P. Capart CBA/Michel de Wouters Prod/RTBF 12.500
Mfumu Matensi : N. de Barman & 5.Tilman CBA/Aéshehet & Eklektik Prod 20.570
te demier des pionniers
Derriére |a forét U. Knorr CBA/Laterna Magica 21916
La terre de 48 B. Rima CBA 12,000
Michael Blanco {fiction) S. Streker CBA/Let's Go Prod/MG Prod/Canal+/RTBF/MCF~ 14.874
Kingelez : Kinshasa, une ville repensée D, Dumon CBA/Piksa/VAF/RTBF 4.000
Source : d’aprés les bilans du CBA.

Source : d'apres les bilans du CBA.




WALLONIE iIMAGE PRODUCT[ON Wi? :

«Chargé de favoriser la réalisation, la production et la diffusion d'ceuvres de créationy, le WIP accueille depuis plus de 20 ans,
des projets élaborés par des réalisateurs de l'ensemble de la Communauté francaise en accordant ure priorité donnée aux mis-
sions d'accueil, de développement et d’accompagnement des projets.

Le WiP fonctionne avec des crédits publics dont 'essentiel provient de la Communauté francaise (204 746 EUR), ainsi notamment
qu'une aide & ['emplol du FBI {25 203 EUR) et du FOREM (3 812 EUR}, un subside de |a Loterie Nationale (18 500 EUR] et de 'AWEX
{12 074 EUR). La plus grande partie de ses dépenses est consacrée 3 'aide 2 la production, ensuite a la diffusion et & la promotion,
Cette structure accompagne et encadre les films depuis 1a lecture du projet, et assure une aide en liquidités et en matériel ainsi
que la promotion et la diffusion des oeuvres terminées sur les marchés internationaux et dans les festivals belges et étrangers,

WIP : AIDES A LA PRODUCTION

l'aide a la réalisation de films d'auteurs est la mission la plus importante du WIP, Les décisions d'aides concemant les films &
coproduire sont prises par le Conseil d'Administration du WIP qui agit ainsi en tant que Comité de lecture. Envisagé comme une
structure complémentaire & la Commission de Sélection, le WIP ne constitue pas seulerment une source de financement des films,
mais aussi un lieu d'accueil qui intervient aux différents stades du processus de praduction des films, de |'écriture 2 (a finition.

Le WIP finance, en coproduction, des films et des vidéos (principalement des documentaires de création et des ¢premiéres
ceuvress de jeunes auteurs) essentiellement destinés aux chafnes de télévision, bien que |'atelier ne requiert pas |'obligation de
participation d'une chaine dans les projets qu'il soutient. L'aide moyenne en liquidités varie entre 2 237 EUR et 17 000 EUR par
film ces deux derniéres années. En plus des aides 3 la production, le WIP octroie des aides aux repérages qui permettent de déve-
lopper un projet ainsi que des aides a la finition depuis 2003. Enfin, cet atelier développe une politique d'aides en services.

Vaide & la production représentaft 34,42% du total des dépenses en 2002, et 28,34% des dépenses en 2003, auxquels il faut ajou-
ter l'aide & la promotion de 15,47% en 2002 et 1521% en 2003, soit un total d'aide de 49,89% en 2002 et 43,55% en 2003.

Le nombre de projets aidés, ainsi que les montants investis par le WIP au cours des derniéres années, se présentent comme suit :

Nombre de projets aidés _ Aides 2 la production
Année Liquidités Aides services Total
1995 17 161.304 17.360 178664
1996 15 19210 110,417 302518
1997 15 172137 151.510 363.647
1998 12 138.712 184,569 323.281
1998 14 121.521 156.059 277580
2000 20 110.883 109.433 220315
2001 30 111.094 124.938 236.032
2002 35 114.772 170,560 285332
2003 33 99.576 124670 ' 224.246

Source : d'aprés las bilans WIP .
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Le montant des aides en liquidités est essentiel pour les auteurs comme apport dans la production. En outre, le fait que le WIP
intervient souvent comme premier partenaire dans le budget global d'un film donne un coup de pouce pour convaincre d'autres
coproducteurs susceptibles de s'associer au projet.

Par ailleurs, le WIP apporte, en plus des liquidités, des aides en services sous la forme de matériel professionnel de tournage et
de montage mis a la disposition des réalisateurs. Ce matériet est mis a la disposition du WIP par la Communauté francaise, Depuis
1997, le WIP s'est associé & Dérives afin de constituer en Wallonie un péle commun de matériel de tournage et de montage, mis
a la disposition des cinéastes ou d'autres ateliers, sur base d'un plan d'équipement a long terme, Ces apports en services aug-
mentent en conséquence la participation du WIP dans les budgets de production et les parts de recettes nettes.

En 2002, le WIP a attribué 10 aides a la production et 3 aides au développement pour un apport total en liquidités de 114 772
EUR. Par ailleurs, 26 projets ont recu une aide en services pour un total de 170 560 EUR, parmi lesquels 16 projets que le WIP
coproduit sans apports en liquidités ou ne coproduit pas.

En 2003, le WIP a octroyé 5 aides a |a production, 2 aides 4 la finition et 4 aides aux repérages pour un apport total en liquidités
de 99 576 EUR. Par ailleurs, 25 projets ont requ une aide en services pour un total de 124 670 EUR, parmi lesquels 17 projets
que le WIP coproduit sans apports en liquidités ou ne coproduit pas,

Pour ta période 1995-2003, 50,7% des aides ont été attribuées en liquidités et 49,3% en aides services,

Depuis 1997, le montant global des aides en services dépasse le niveau des aides en liquidités, Le nombre de films aidés a consi-
dérablement augmenté ces 3 dernigres années (plus de 30 projets retenus chaque année). Par contre, l'intervention moyenne
par projet en liquidités diminue réguliérement pour atteindre 3 017 EUR en 2003. Paraliéglernent, l'intervention moyenne en ser-

vices de préts de matériel s'élevait 3 3 778 EUR par projet en 2003.

WIP ; VOLUMES DE PRODUCTION

[EVOLUTION DE LA PRODUCTION DUWIP -

Production totale Coproductions RTBF  Coproductions TV étrangéres

Titres Durée Titres Durée Titres Durée

1995 7 8:45 5 746 2 2:40
1996 14 1406 8 9:03 4 446
1897 10 8:38 7 712 4 450
1998 15 12:08 17 10:50 7 753
1998 8 712 6 5:26 5 4:32
2000 10 916 8 71 7 7:20
2001 _ 9 6:52 7 5:56 5 4:43
2002 12 13:52 10 12:40 5 8
2003 n 850 8 650 4 322

Source ; d'aprés les bilans duwIP.
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Le WIP a produit ou coproduit 96 titres au cours de la période 1995-2003, soit un volume total de 89 heures 38 minutes, repré-
sentant une production moyenne de 9 heures 57 minutes par an. Les coproductions entre ateliers sont comprises dans ces
chiffres,

Durant cette méme période 1995-2003, 43 titres ont été coproduits avec des chalnes de télévision étrangéres pour une durée
totale de 48 heures 17 minutes, soit 53,86% du volume total produit durant cette période.

81,33% du volume horaire a été coproduit avec la RTBF soit 70 titres pour 72 heures 54 minutes. La fréquence de participation
de ta RTBF dans la production du WIP s'est développée au cours des années et montre que la chatne publique continue d'gtre
un partenaire privilégié, malgré un ralentisserment observé en 2003.

Année wip RTBF  Autres parts belges TV étrangéres Autres parts étrangéres  Total

1995 6.60% 18,53% 15,77% 2687% B,65% 23,58% 100,00%
1596 12.63% 18,33% 16,91% 29,54% 981% 12,78% 100,00%
1997 16,31% 13,14% 14,94% 33.28% 13,55% 8,78% 100,00%
1598 11,66% 21,28% 17,64% 23.62% 13,76% 12,03% 100,00%
1995 11,97% 13.84% 7.23% 27,05% 23.17% 16,74% 100,00%
2000 351% 18,16% $21% 24,48% 20,06% 18.59% 100.00%
2001 8.92% 21,92% 8,89% 17,99% 22,09% 18,21% 100,00%
200z 8,64% 19.60% 890% 40,94% 10,60% 11.31% 100,00%
2003 10,70% 18,18% 14,89% 31,43% 5.35% 15,44% 100,00%

Source ; d'aprés les bilans WIP .

Concernant les parts investies par les différents partenaires, te tableau ci-dessus montre |'ampleur financigre de cette participa-
tion & partir des données budgétaires concernant les années ol s'effectuent les investissements,

Ces chiffres font état de la diversification des sources Financiéres permettant la production des projets du WP, Au total, sur la
période 1925-2003, la contribution financiére du WIP s'éléve & 10,9% des devis, celle des chafnes de télévision étrangéres & 15,8%
des devis, celle de la RTBF & 12,9% et celle du Centre du Cinéma et de ['Audiovisuel de la Communauté francaise 3 18,3%.

On soulignera aussi l'ancrage belge des sources de financement de la production du WIP : au total, 67,8% de son financernent
provient de partenaires de la Communauté frangaise, entre 1995 et 2003.

La part des investissements de la RTBF dans les coproductions du WIP a connu une reprise en 2003, tandis que la part des inves-
tisserments des chaines étrangéres a fortemnent diminué.

Parmi les chalnes étrangéres qui ont coproduit avec le WIP ces derniéres années, on citera principalement ARTE notamment via
la cellule ARTE-Belgique, et dans une moindre mesure, YLE Finlande, Pianéte, ...

Autros parts
éfrangéres
16%

TV étrangéres
16%

Autres parts
belges
26%




WIP : COUTS MOYENS DES COPRODUCTIONS
Les chiffres qui suivent sont également basés sur les données budgétaires des films terminés chague année qui ont regu une aide
du WIP,

On constate que le colt moyen d'un documentaire copraduit par le WIP ces trois dermigres années reste en moyenne inférieur
de moitié & celui d’'un documentaire coproduit avec une aide du Centre du Cinéma et de |'Audiovisuel via la Commission de
Sélection des Films. Cette abservation confirme le fait que le WIP soutient majoritairement une praduction de premiéres ceuvres
de jeunes réalisateurs réalisée avec de petits budgets et sans la participation obligatoire d'une chalne de télévision dans la copro-
duction.

Avant toutes chases, il convient de souligner que, te nombre de films produits annuellement étant relativement fable, le com-
portement exceptionnel d'un seul film {au niveau des colits) peut tirer le calt moyen vers le haut ou vers le bas, suivant les
années,

Cn observe une diminutian sensible du colt moyen de production des documentaires coproduits par le WIP en 2003 : celui-ci
est descendu & 177 614 EUR par film cette année, contre 220 268 EUR par film en 2002.

Cette tendance est due & la baisse des apports des différents partenaires qui soutiennent la production documentaire en Com-
munauté francaise.

Cette tendance indique aussi que les réalisateurs et les producteurs sont de plus en plus amenés & produire leurs fitms avec des
moayens réduits dans un contexte de restrictions budgétaires.

Année Noembre de films Cofit total en EUR Coiit moyen en EUR
1985 7 1.5982.176 £83.168
1998 ik 1.639.678 145.062
1957 0 1.341.389 134.139
1998 14 : 2115915 151.137
1958 a 1.424.341 178.043
2000 10 2.366.852 236.689
2001 9 1.847.042 205227
2002 12 2,643,218 220,268
2003 1 1.853.759 177.614

Source : d'aprés les bilans WIF .

WIP : ACTIVITES DE PROMCTICN ET DIFFUSION
Le WIP étant un ateller d'accueil comme le CBA, il entre aussi dans sa mission de favoriser la promotion et la diffusion des
ceuvres de création qu'il a produites ou coproduites.

On notera que les coproducteurs du WIP peuvent également promotionner et vendre les mémes programmes. C'est principale-
ment le cas de la RTBF : lorsqu‘une production est coproduite par la RTBF, cette derniére et le WIP se partagent les territoires de
diffusion et de vente au cas par cas. It en va de méme, mais dans une moindre mesure, avec d‘autres coproducteurs. Dans les
cas olt le WIP n'assure pas tui-méme les ventes de ses coproductions, Uatelier bénéficie d'une recette nette provenant d'une
rétrocession de droits de la part du coproducteur qui a réalisé la vente.

Le WIP assume en partie le financernent de la promotion de ses films et vidéos, avec l'aide du service de pramotion et de dif-
fusion du Ministére de la Communauté francaise, du CGRI et de Wallonie Bruxelles Images. Les postes sur lesquels intervient le
WIP en matiére de promotion, de vente et de diffusion, sont les suivants : édition de catalogues, fiches techniques des films ;
textes des films ; photos destinées & 1a presse ; copies de films ou vidéocassettes ; inscription et envol de copies dans les festi-
vals et marchés ; contrats de distribution et de ventes. Depuis 2000, le WIP a également créé, avec 'aide de UAWEX, un site Inter-
net destiné aux acheteurs. En outre, un catalogue thématique francais-anglais est réalisé en commun avec le CBA,

Ces frais sont récupérés par le WIP sur les recettes brutes de diffusion. En outre, le WIP préléve une commission de 25% sur les
recettes brutes de diffusion pour ses frais généraux de promotion {frais administratifs, salaires, etc.). Ce qui reste des recettes se
répartit en fonction du contrat avec les producteurs, au prorata des participations de chaque partenaire dans le financement de
la production.




Les aides a la promotion et & la diffusion représentent 15,5% des dépenses du WIP en 2002 et 15,2% en 2003. A noter que les
dépenses de promotion-diffusion incluent les frais de personnel liés 3 cette activité,

Les recettes brutes de diffusion proviennent essentiellement des cessions de droits aux chaines de télévision et dans une plus
faible mesure, des cessions de draits & des distributeurs, des locations, projections et ventes diverses, Ces recettes brutes inclugnt
également les quotes-parts sur les diffusions en provenance des producteurs : lorsque e WIP n'assure pas lui-méme [es ventes,
il bénéficie en effet d'une rétrocession de droits de la part du producteur qui a réalisé la vente. Ces parts restent faibles par rap-
port au reste de ['activité de diffusion du WIP,

Les recettes de ventes et de locations représentent 13,1% des recettes totales en 2002 et 9,2% des recettes en 2003,

En 2002, les recettes brutes de ventes ont enregistré une baisse de 15,13% pour atteindre 48 219 EUR, suivie d'une nouvelle
chute de 32,7% pour atteindre 32 463 EUR en 2003.

Les ventes aux chafnes étrangéres se réalisent essentiellement auprés de télévisions européennes, et représentent la majorité
des recettes brutes de la période envisagée, Parmi les chaines étrangdres avec lesquelles le WIP a conclu des contrats de vente
ces derniéres années, on peut notamment citer Plandte France, Allemagne, Italie, YLE Finlande, NOS Hollande, RTSI Suisse, KTO-
TV France, First Run USA, SRC RDI Canada, RAI Sat Italie, TVS, ...

Les ventes aux chaines de la Communauté francaise, en ['occurrence a ta RTBF, restent plus marginales, On rappellera que la RTBF
€tant un partenaire privilégié a la coproduction, les préachats de droits de diffusion font généralement partie des accords de
coproduction. La chaine publique représente d&s tors un créneau de diffusion important pour les produits du WIP.

Enfin, le nombre de sélections et de prix obtenus dans les festivals du monde entier témoignent aussi de 'importance des efforts
de promotion réalisés par le WIP. La fréquentation de festivals ou les prix obtenus apportent une plus value aux films gui se font
connaltre & ['étranger, et influencent positivement {a carriére de ces films sur les marchés étrangers.

Ventes TY Autres ventesflocations Total ventes/locations Titres vendus/ioués
19495 11 3 14 9
1996 17 5 27 14
1997 28 4 Y4 25
1938 59 4 63 27
1999 17 3 20 14
2000 13 13 10
200 16 4 20 15
2002 12 8 20 16
2003 14 4 - 13l

Source : d’aprés les bilans WP,

Recettes brutes Colts ~ Recettes rétrocédées

promotion/diffusion aux producteurs

1995 60.831 38.794 29.305
1996 68.583 37.346 32226
1997 44258 45491 21691
1998 120.754 54.710 £4.769
1999 67.494 37.395 44246
2000 43.881 51.005 17.868
2001 56818 49,464 15623
2002 48.219 56.713 33,705
2003 32.463 53.461 38.102

Source : d'aprés les bilans WIP .



' WIP:DIFFUSION DANS LES FESTIVALS ~ .~ "

Nombre de festivals Sélections/diffusions Titres sélectionnés Prix obtenus

1985 60 103 26 10
1996 45 76 25 5
1957 40 58 18 15
1998 58 80 30 14
1599 51 . 69 19 18
2000 41 70 31 12
2001 38 49 19 16
2002 35 58 26 3]
2003 125 148 25 28

Source ; d'aprés les bilans WIP .

Cessions/
locations
17%

TV &trangéres
83%

Note @ Pour rappel, la RTBF étant un partenaire privilégié a la coproduction, les préachats de droits de diffusion font générale-
rment partie des accords de coproduction.

2000 _

Titre Réalisateur Producteur Aide WIP en EUR
A '8cole de a providence G, Preszow Dérives/WIP/RTBF/ARTE/MCF 28.594
LAtelier . Rabadan Need Prod/WIP/RTBF/MCF 12.444
Ce tant bizarre Monsieur Rops T. Zéno Zéno Films/WIP/RTBF/ARTE/MCF 17.353
Des vies sans Importance R. Beeckmans Image Création/WIP/RTBF/MCF 7.809
La Deviniére B. Dervaux Films du Fleuve/Dérives/WIP/ARTE/MCF 47.373
Odile, fille de lumiére R. Halloy Grimoire/A)C/WIP 1.790
Oscar Niemeyer, M.-H.Wajnberg ~ Wajnbrosse Prod/W1P/RTBF/ARTE/MCF 9916
un architecte engagé dans le siécte

Quvrigres du monde M.-F. Coltard Latitudes Prod/WIP/RTBF/ARTE/MCF 71.592
Seule avec la guerre D. Arbid Versus Prod/WIP/RTBF/ARTE/MCF 24988
Les trois petits popotins M. Gomez Alexis Films/WIP/RTBF/Canal+/MCF 3.146
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2001

Titre

Arbres

S. BBruneau

Baria et la grand marlage
Comme je la vois

La fabrique d’anges
Gao Rang

Madeteine au paradis
Ninos

Réve de papier

La ville invisible

2002
Titre
A mon pére
Aux frontiéres
Le dialogue des cultures :
pour te parler de nous
Feu ma mére
Histoire de ma vie racontée
par mmes photographies
Lhomme de Paques

Le Krone :

UAutriche entre les liglignes
Racines lointaines

Radio Schizo

La raison du plus fort

Tata

Terres de confusion

2003
Titre
Déja vu
Eicignez vos tentes et
rapprochez vos coeurs
La chafne sans fin
Le gotit du Koumiz

Ma grand-mére, une héroine?
Maisha ni karata

Le portefauille

Simenon et les pens d’en face
Tableaux dans un grenier :
Roger La Croix

Un simple maillon

Réalisateur
M.-A. Roudil et

M. Bonmariage
K. De Villers

E. Visnyef

C. Grunspan
M. Mandy

J.-L. Penafuerte
M. Loth

P. De Pierpont

Réalisateur
S. Rezsek

D. Arbid
J.-L. Slock

S. Dryers & T. TiTirtiaux

B. Lehman

T. Lavachery

RTBF/Canal+ Belgique
- N, Borgers

P.Y. Vandeweerd
K. Rondia
P. Jean

B.Van Gils & L. Reyboz

P. Stevenne

Réalisateur
E. Ledune
M. Quintart

C. Frangois
X. Christiaens

MAC's la lumiére est 3 l'intérieur L. Stine

T. De Perlinghi
P. de Pierpont
V., Bierrewarts

J. C. Riga et L. Michaux

A, Dartevelle

F. Dumont

Producteur

Aide WIP en EUR

Cabra Films/WIP/RTBF/ARTE/MCF 29.487
Nota Bene/WIP/RTBF/ARTE/MCF 14874
Simple Prod/Gsara/WIP/ARTE/MCF 16.059
Les Images/WIP/MCF 13138
Saga Films/WIP/RTBF/MCF 17353
Luna Blua/WHP/RTBF/MCF 19187
Entre Chien et Loup/WIP/RTBF/MCF 32.474
WIP/RTBF 8.180
Dérives/WIP/RTBF/MCF 32426
Producteur Aide WIP en EUR
Dérives/WIP/RTBF 12.087
Versus Production/\WIP 15.000
Caméra Enfants Admis/WIP 3851
Dérives/\WIP/RTBF/MCF/ARTE 30427
Dovfitm/WIP/MCF/RTBF/ARTE 17.353
YC Alligator FiFilm/\WIP/MCF/ 8676
Entre Chien et Loup/WIP/MCF/RTBF/ARTE 18,582
Cobra Films/WIP/RTBF/MCF/Gsara 39663
iota production/WIP/MCF/RTBF/Csara 16.462
CVB/WIP/MCF/RTBF 22.806
Lux Fugit Film/WIP/MCF/RTBF 33342
iota production/WIP/MCF/RTBF/ARTE 10.226
Producteur Aide WIP en EUR
Gotloh my Got Films/WiP/RTBF/MCF 12.500
Lux Fugit Film/WIP/GSARA 24.842
Versus Production/WIP/RTBF/MCF £6.594
Atouda/W P 12.885
To do Today/WIP/MCF/RTBF 13634
£-Company/WIP/RTBF/MCF/Canal+ 3.718
Dérives/WIP/RTBF 20,663
La Bofte,...Productions/WIP/MCF 12.500
Nord FHmis/WIP/RTBF/MCF 50323
Dérives/WIP/RTBF 12.708
Les Films de la Mémoire/WIP/MCF/RTBF 18,654

Source : d'aprés les bllans du WIP.




COMPLEMENTARITE DES ATELIERS D'ACCUEIL AVEC LA'COMMISSION DE SELECTION DES FILMS

COMPARAISON DU NOMBRE DE ?ROJETS DOCUMENTAIRES AIDES "

PAR LA COMMISSION DE SELECTION AVEC CEUX AIDES PAR LE CBA ETLE'WIP

Commission de Sélection CBA et WIP
1995 30 36
1996 29 30
1997 23 29
1998 22 25
1999 27 31
2000 17 39
2001 19 49
2002 23 52
2003 37 57

Source ; d'aprés tes bilans WP, CBA, et CCAY .

Pour se rendre compte de |'importance de 'activité des deux ateliers d'accueil au sein de la production documentaire en Com-
runauté francaise, on peut comparer le nombre de projets documentaires aidés par ces deux ateliers avec le nombre de projets
aldés par la Commission de Sélection des Films.

Globalernent, si l'on considére la période 1995-2003, les deux ateliers d*accueil ensemble interviennent dans un nombre de pro-
jets de documentaires supérieur & celui de ta Commission de Sélection, soit au total 348 documentaires aidés par les ateliers
contre 227 par la Commission de Sélection durant la méme période.

Certains documentaires aidés par les ateliers durant cette période ont également fait |'objet d'une aide de la Commission de
Sélection, tandis que d'autres sont aidés par les ateliers d'accueil uniquement, ce qui montre la complémentarité des deux sys-
témes d'aides.

On rappellera que les ateliers fonctionnent avec une plus grande péricdicité des instances de décision d'aides, et qu'ils octroient, en
plus des aides en liquidités pour le développement et la production, des aides en services sous la forme de préts de matériel, ce qui
n'est pas le cas pour les documentaires aidés par la Commission de Sélection. De plus en plus de projets aidés par les ateliers recof-
vent des aides en services sans nécessairement recevoir une aide en liquidités. En outre, les ateliers n'exigent pas les 15% de finan-
cement préalabte d'une télévision, comme c’est le cas pour la Commission de Sélection {pour plus de détails, voir supra).

Siles deux ateliers aident un plus grand nombre de projets que ia Commission de Sélection, la hauteur de leur intervention finan-
ciére est cependant nettement Inférieure, les aides a la production par projet, étant de trois & dix fois inférieures 3 celles
actroyées par la Commission, suivant le type de projet.

LE CENTRE VIDEO DE BRUXELLES (CVB)

Association pluraliste fondée en 1975 sur le principe de favoriser I'expression des groupes ou des individus exclus des moyens
de communication, le Centre Vidéo de Bruxelles travaille en étroite collaboration avec le secteur associatif et fes auteurs, Il centre
ses activités sur la Région de Bruxelles et de la Communauté francaise de Belgique.

Les productions du Centre Vidéo de Bruxelles relévent du genre documentaire, de facture professionnelle, revétant pour |a
plupart une portée pédagogique, ou d"éducation permanente.

Le CVB prend des Initiatives de production et offre des aides a la production, 3 la réalisation et 4 13 diffusion, grace a du
personnel, du matériel de tournage et de montage et une infrastructure administrative,



Total preduction - Copros RTBF
Annge Titres Durée Titres Durée
1595 12 6.26 0 0:00
1996 14 15 0 0:00
1997 18 15:.42 0 GO0
1998 15 8:42 0 052
1959 15 16:27 1 0:52
2000 " 10:47 2 1:20
2001 1 13:53 2 139
2002 8 434 1 30

Source : d'aprés les bilans du CVB,
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Le CVB a produit ou coproduit 104 titres entre 1995 et 2002, soit un volume total de plus de 82 heures en 8 années de fonc-
tionnement. Sur la méme période, la moyenne de production est de 13 titres par an pour plus de 10 heures de production, Les
coproductions avec d'autres ateliers sont comprises dans ces chiffres : certaines coproductions ont réuni d'autres ateliers,
comme e WIP, Dérives, le GSARA, l'Atelier Graphoui et le CPC,

En 2001 et 2002, 3 projets ont été coproduits avec la RTBF, tandis qu'un projet & recu l'aide du Centre du Cinéma et de I'Au-
diovisuel via la Commission de S&lection des Films.

A cOté d'un secteur «auteurs, le CVB développe un secteur «proximité» qui privilégie la production avec les assaciations ainsi
que des aides en services et conseils & [a production et 3 a réalisation. En outre, le CVB fnitie depuis dix ans des ateliers vidéo
d'expression et de communication de jeunes dans les Maisons de Quartier et les Maisons de Jeunes de I'agglomération bruxel-
loise. Ces ateliers, situés notamment & Schaerbeek, Saint-Gilles et Forest permettent 4 des jeunes issus de limmigration de s'ini-
tier au mode d'exprassion vidéo.

Le CVB participe activernent, avec 9 autres associations partenaires, au Collectif «Coup de pouce», qui permet & des feunes de
realiser de nombreux courts métrages, diffusés majoritairement dans le tissu associatif et exceptionnellement dans les écoles et
& la RTBF {1001 cultures — Zone franche), En outre 'émission «Coup de pouces est réguligrement diffusée sur Tél& Bruxeiles,

Enfin, le Centre Vidéo de Bruxelles assure la promotion et [a diffusion de ses programmes sur les réseaux culturels et associatifs,
les marchés et festivals et les chaines de télévision. De plus, le Centre Vidéo de Bruxelles apporte une plus-value & sa production
audiovisuelle en éditant des plaquettes pédagogiques ainsi qu'un catalogue de ses productions. Le Centre Vidéo de Bruxelles
organise également des premiéres publiques de ses films autour de thames [iés aux réalités culturelles et sociales.




Les diffusions s'opérent soit su départ du Centre Vidéo de Bruxelles, ou de certains de ses coproducteurs, bon nombre de ces dif-
fusions étant préparées dans des cadres bien ciblés,

En 2001, le CVB dénombralt au total, 345 vidéocassettes vendues et louées par le CVB directement a des associations et & des
personnes privées, contre 203 vidéocassettes en 2002,

La circulation des programmes du CVB est également relayée par des distributeurs dont les principaux sont la Médiathéque de
la Communauté frangaise, qui a effectué 419 locations en 2001, et 433 locations en 2002, On citera également I'ADAY (Atelier
de Diffusion Audiovisuelle) qui s'adresse aux réseaux culturels, éducatifs ou associatifs, en France, qui 3 fait l'achat de 180 vidéo-
cassettes en 2001, et 155 en 2002.

Depuis quelques années, e Centre Vidéo de Bruxelles comptabilise encore des diffusions télévisées, notamment sur la RTBF,
ARTE, Liberty TV, TV5 et Télé Bruxelles.

Concernant les festivals, le CVB compte 32 sélections et 7 film primé en 2007, contre 23 sélections et 3 films primés en 2002,

'LE GROUPEMENT SOCIALISTE D'ACTION ET DE REFLEXION SUR L'AUDIOVISUEL : GSARA
Fondé en 1976, le GSARA & progressivernent développé une production de films et de vidéos via un Service de production essen-
tiellement axé sur la réalisation de documents liés & la mémaire collective, sociale et politique. Au travers de ses actions, le
GSARA désire développer une prise de conscience, une connaissance critique des réalités de la soclété, mais surtout déployer les
capacités d'analyse, les choix d'action et d'évaluation et particuliérernent enrichir les attitudes de responsabilité et de partici-
pation active & la vie sociale, économique, culturelle et politique,

Les champs d'activité du GSARA comprennent :

+ Un atelier de production de films documentaires. Destiné aux documentaristes professionnels et amateurs soucieux de
faire partager un regard sur le monde et de nouvelles formes d'écritures cinématographiques, ['atelier de production
intervient 3 différents niveaux de l'élaboration des projets : aide au développement et & |'écriture, au tournage et & la
postproduction. :

* Un service de production et de réalisation de films & caractére pédagogique, social et politique.

+ Un service de promation et diffusion de films produits, réalisés et aidés par le GSARA auprés des festivals, des télévi-
sions et du réseau associatif. '

* Des ateliers de formation aux techniques de 'audiovisuel et aux technologies de l'infarmation et de ta communication.

¢ Un centre d'archivage.

* Une Médiathéque spécialisée en collaboration avec ['asbl DISC.

Le GSARA met en ceuvre des collaborations avec d'autres ateliers de production de la Communauté francaise (CVB, CBA, WIP,
AJC, Graphouli).

" eOLUTION DE L4

Total production Copros RTBF
Année Titres Durée Titres . Durée
1955 3 2:13 3 213
1996 6 3:45 0 0:00
1857 G 431 2 118
1958 6 _ 7:45 1 52
1999 5 407 0 0:00
2000 " 11:22 1 0:52
2001 18 44 3 231
2002 16 12:58 2 211
2003 17 B:58 0 0:00

Source :d'aprés les bilans du GSARA,
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Le GSARA a produit cu copreduit 88 titres documentaires entre 1995 et 2003, soit un volume total de 65 heures 24 minutes,
représentant une production moyenne de 7 heures 16 minutes pour 10 titres par an. Les coproductions entre ateliers sont com-
prises dans ces chiffres. Au cours de la méme période, 15,2% du volume horaire a été coproduit avec la RTBF.

DERIVES

Créé en 1975, Dérives est dirigé depuis ses débuts par Jean-Pierre et Luc Dardenne, implanté en Wallone, ['atelier a permis de
développer une production importante de documentaires de long et moyen métrage, et ce, en collaboration avec |'atelier d'ac-
cusil Wallonie fmage Production.

Depuis la création de l'atelier, les fréres Dardenne ont développé dans le secteur documentaire un travail de producteur-réalisa-
teur axé essentiellernent sur 'histoire du mouvernent ouvrier et un travail de producteur qui a toujours privilégié «les ceuvres
qui regardent le monde {proche et lointain) dans les yeux avec attention et insistances,

La spécificité de Dérives est de promouvair et défendre les auteurs qui peuvent donner a penser le mende, d'une part en pro-
duisant des premigres ceuvres, et d'autre part, de privilégier un travail & long terme en restant fidéle & certains auteurs. Cette
ligne de conduite a notamment permis a ['atelier d'acquérir une reconnaissance internationate, ce qui facilite entre autres le
montage de projets ambitieux sur le plan financier et artistique.

L'atelier de production Dérives initie chaque année plusieurs projets documentaires, principalement axés sur la réalité sociale,
économique et historique, Dérives assume essentiellement le réle de producteur délégué de projets que lui soumettent de jeunes
réalisateurs, Partenaire du réalisateur, Dérives prend en charge le montage financier des projets en s'adressant aux Commissicns
d'aides naticnales et européennes, aux télévisions belges et étrangéres et aux autres producteurs indépendants. L'atelier assume
aussi ie rble de coproducteur sur des projets belges ou étrangers.

L'apport de Dérives se fait sous forme de liquidités et d’apports en matériel, Il faut en effet souligner que Dérives développe, en
collaboration avec le WiP, un pole de matériel installé avec ['aide du Ministére de la Communauté frangaise, Les aides en maté-
riel proposées par Dérives sont mises en commun avec le WIP. Le matériel acquis avec le WIP est complété par des acquisitions
effectudes sur les fonds propres de Dérives. Depuis cing ans, ce pdle de matériel a permis & l'atelier de mettre en place une infra-
structure de tournage/montage performante qui peut étre mise & la disposition des réalisateurs et diminuer ainsi de maniére
conséquente les besoins de financement en liquidités,




EVOLUTION DELA PRODUCTION DE DERIVES ; TITRES §T DUREE -~ -

Total production Copros RTBF
Année Titres Durée Titres Durée
1995 5 5:37 3 437
1996 3 344 1 1:22
1997 5 5:30 3 346
1998 3 2:36 P 1:44
1999 Z 112 2 112
2000 5 5:10 3 314
2001 9 6:28 4 422
2002 9 8:39 8 208
2003 3 305 2 210

Source : d'aprés les bitans de Dérives
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Entre 1995 et 2003, Dérives a produit ou coproduit 44 titres, soit en tant que producteur délégué, soit en temps que coproducteur.
Il s'agit d'un volume total de plus de 42 heures, représentant une production moyenne de 5 titres pour plus de 4 heures par an,

Au cours de la méme période 1995-2003, 72,8% du volume horaire a été coproduit avec la RTBF,
Sur les 44 titres produits ou coproduits entre 1995 et 2003, 17 ont été coproduits avec le WIP.

En matiére de promotion, Dérives prend en charge l'organisation de premiéres, la constitution de dossiers de presse, les contacts
avec la presse pour ses productions termindes.

Dérives assure le suivi des sorties salles de ses productions et feur diffusion dans le monde associatif en partenariat avec ses
coproducteurs.

Les diffusions télévisées se font principalement sur la RTBF, ARTE, RTS, ...

Ces deux dernieres années, plusieurs titres ont fait I'objet de ventes aux chaines de télévision, auprés de la RTBF, Télé Bruxelles,
RTS! Suisse, Planéte Canada, TYS, et/ou de mandats de distribution,

Dérives participe & de nombreux festivals ; 12 titres diffusés dans 48 festivals en 2002 ; 11 titres diffusés dans 80 festivals en 2003.



L'ATELIER JEUNES CINEASTES : A)C !
L'Atelier Jeunes Cinéastes {AJC !) a entrepris en 1997 une refonte compléte du projet de l'atelier, avec une nouvelle équipe.

Aprés avoir produit un grand nombre de courts métrages de facture classique (principalement de fiction), souvent avec 'appui de
la Commission de Sélection des Films, dans les années "90, les animateurs de ['Atelier ont effectué un radical retour aux sources.

L'atelier a pour philosophie de favariser exclusivernent des productions réalisées selon un mode de production dit «no budgets»
ou «low budget», grace aux investissements en travail et en temps des animateurs de |'atelier. Suivant une logique d'atelier,
AJC ! propose aux auteurs un accompagnernent technique et artistique tout au fong du processus de réalisation, de post-
praduction et de diffusion de leurs films.

La preduction de 'atelier se distingue par la singularité, le caractére d’essai et d'expérimentation de ses films, te mélange des
gerres et des supports, la porosité des frontidres entre fiction, documentaire, cinéma d'intervention, .

Au cours des 5 dernires années, I'AJC ! a réalisé, avec de trés petits budgets, 55 titres pour 19 heures 18 minutes de produc-
tion, soit une moyenne de 11 titres par an pour 3 heures 51 minutes de production.

Depuis 2002, une callaboration avec le CVB a permis la coproduction de plusieurs filims,

. “EVOLUTION DE LA P
Année Titres Durée
1899 8 315
2000 13 5:53
2001 13 437
2002 1 2:38
2003 10 2:54

Source : d'aprés les bilans de 'A)C !

Lintervention de 'AJC ! consiste essentiellement & accompagner les projets retenus sur [e plan logistique, ainsi qu'a apporter
une aide technique gréce & du matériel de tournage léger et du matériel de post-production, L'atelier assure la maintenance et
le prét de ce matériel acquis avec |'side de la Communauté francaise,

Concernant la diffusion, I'AJC ! propose ses films dans de nombreux festivals : 49 festivals ont accueilli les films de 'A)JC {en
2002 avec 1 prix obtenu, et 42 festivals en 2007 avec 2 prix obtenus.

LAJC Y organise également des projections publiques dans des espaces spécifiques. Les diffusions télévisées sont plus rares :on
notera Télé Bruxelies en 2003,




CONTEXTE GENERAL

Concernant {a diffusion, on peut formuler quelques observations & partir des bilans des ateliers d'ac-
cueil qui sont assez représentatifs de 'évolution des marchés puisque ces structures sont actives au niveau de

la promotion et de la diffusion, en Beigique, et & 'étranger,

Les principaux contrats de ventes des deux ateliers d’accuell se font en télévision, soit plus de 83% des recettes de diffusion, les
ventes aux chalnes étrangéres restant majoritaires. Rappelons que la RTBF étant coproducteur de plus de la moitié des programmes
des ateliers, elle dispose des droits de diffusion des films coproduits et reste le principal créneau de diffusion de ces produits, Les
autres créneaux de diffusion sont les diffusions dans les festivals, en salles, des projections exceptionnelles en Belgique ou a I'étran-
ger de plus en plus nombreuses, ou des cessions de droits en cassettes vidéo pour des médiathéques ou des bibliothdques spécia-
lisées. Les locations de films et les cessions de drolts représentent les 16% restant des recettes de diffusion des deux ateliers,

La télévision est aujourd'hui un partenaire dominant, sinon obligé, tant sur le plan de |a diffusion que de la production. On rap-
pellera notamment que lorsque les télévisions interviennent dans le montage financier d'un film, c'est en contrepartie des droits
de diffusion sur leur antenne,

Créneau a priori privilégié pour la diffusion de documentaires, mais pour quels types de programmes? Les productions ou achats
destinés & alimenter les grilles de programmes des chalnes sant en fait nettement orientés par les objectifs et les stratégies de
chaque case de programmation selon e type de chaine. Si les cases réservées aux documentaires semblaient auparavant relati-
vement modulables, de nombreuses télévisions privilégient aujourd’hui des produits de plus en plus formatés et consensuels, et
recherchent des formules pour fidéliser le public. Les regards d'auteurs sont peu compatibles avec ce type de programmation et
les chalnes ont tendance a se substituer aux producteurs en exprimant des exigences de plus en plus spécifiques. La question
qui se pose aujourd’hui concerne la place, dans les grilles de programmes des télévisions, du documentaire de création.

En ces temps de crise et de mutation, les responsables de programmation recherchent des sujets fédérateurs comme les films
historiques, animaliers, de science et découverte, ...

A titre d’exemple, on peut rappeler que le documentaire revient en force sur les chaines de télévision francaises grace aux
suceés d'audience de «docu-fictions» comme «'Odyssée de l'espécen sur France3, «le dernier jour de Pompei» ou
«D-day» sur France2, «Le temps des pharaonsy sur Canal + ou «L'histoire du jour le plus long» sur ARTE. Le «docu-fiction»
se généralise et tend a s"établir camme un genre, congu pour le prime time, et exigeant des financements de plus en plus impor-
tants, au détriment d'autres ceuvres & plus faible budget qui restent sous-financées par la télévision. Autre exemple, ARTE, dont
la grille est composée & 40% de documentaires a systématisé la programmation d'un feuilleton documentaire A une heure de
grande écoute, avec des sujets éclectiques et grand public,

Si les réalisateurs et producteurs de documentaires d’auteurs se sentent menacés par ces nouvelles tendances, les responsables
de programmes, ne comptent pas pour autant abandonner les documentaires d'investigation, de société, touchant 3 I'histoire,
la culture, 'aventure, les sciences, l'environnement, etc ... Seton ces derniers, les succés du documentaire en prime time don-
nent aux téléspectateurs l'envie de voir davantage de documentaires dans d'autres créneaux horaires.

C'est dans ce contexte que chaque année, les deux atellers d'accueil participent aux grands marchés internationaux (MIP DOC, MIP
TV, MIP-COM a Cannes, Sunny Side & Marsellle, Forum d'Amsterdam, ...}, avec l'aide du CGRI, de 'AWEX, et des services offerts par
Wallonie Bruxelles Images. Afin de rationaliser teur travait auprés des acheteurs de télévision, le CBA et fe WIP ont notamment réa-
lisé en commun un catalogue thématique francals/anglals, éiectronique et imprimé, comprenant plus de 300 titres.

Les chiffres d'affaires des ventes des 2 ateliers d’accueil montrent limportance de leurs activités de distribution sur les marchés,
Au total, ces ventes s'élevaient & 98 435 EUR pour le CBA et le WIP, en 2003, Les ventes de programmes sont réalisées essen-
tiellement auprés des télévisions européennes. Elles permettent aux ateliers de rétrocéder chaque année des recettes aux copro-
ducteurs des films, soit un total de 80 493 EUR pour le CBA et le WIP, en 2003.

Selon les ateliers d'accueil, les difficultés rencontrées dans la vente des films viennent principalement de la nécessité d'une adé-
quation des projets aux exigences des télévisions. Celles-cj étant trés sensibles & 'impact commercial de teurs émissions et aux
résultats de ['audimat, les films d'auteurs ou les premigres ceuvres ont plus difficile  trouver leur place dans les grilles de pro-
grammes.




Le CBA note également que les réorganisations en cours dans de nombreuses chalnes publiques européennes ont un impact sur le
contenu des programmes. De nombreuses cases documnentaires et art/culture disparaissent des grilles de programmes. Par ailleurs,
les moyens financiers disponibles pour les coproductions diminuent, les chaines préférant l'achat de programmes, moins coliteux

Quant aux chaines thématiques, leur programmation repose sur un ciblage plus précis de publics minoritaires, Ce sont en géné-
ral les sujets animaliers, ['histoire, la musique qui se vendent fe mieux sur ce marché. Il faut cependant noter que ces chaines
thématiques s'engagent sur des montants moins élevés que les chaines généralistes existantes. Elles achétent & des taux infé-
rieurs a celx pratiqués par les chalnes nationales et ne financent qu'avec de petits budgets des films qui correspondent a leurs
besoins,

LA'DIFFUSION DANS LES FESTIVALS
Avant d’aborder les différents créneaux de diffusion du documentaire en Communauté frangaise, il faut souligner {'fmportance
de la diffusion du documentaire dans les festivals.

En effet, les festivals organisés en Belgique et & 'étranger assurent des fonctions de repérage, de reconnaissance et de promo-
tion, essentielles surtout auprés des jeunes réalisateurs peu ou pas connus.

Ces festivals sont généralement considérés comme lieu de diffusion et de premiére confrontation avec le public, de premiéres
ceuvres et d'essais, ainsi que comme lieu autorisant le droit 3 'expérimentation. Iis représentent un tremplin vers d’autres cré-
neaux pour les réalisateurs et les producteurs car les participations ou les prix obtenus dans certains festivals réputés peut
influencer de futurs acheteurs, d'autant plus que certains festivals élargissent leurs activités & des marchés.

Les festivals ont également permis d'affirmer la réputation des productions de la Communauté francaise & ["étranger et notam-
ment de genres qualifiés de «documentaires de créationy, de «documentaires fictionss, et d'ceuvres originales dont les carac-
téristiques ne correspondent & aucune définition de genre, i aux normes de la production courante.

Les deux ateliers d'accueil déploient une importante activité de prornotion de leurs coproductions dans les festivals du monde
entier {pour plus de détails, voir supra).

Il faut ajouter & cela que le Centre du Cinéma et de {'Audiovisuel de la Communauté francaise et le CGRI poursuivent avec Wal-
lonie Bruxelles Images la recherche de débouchés hors de nos frontiéres en assurant notamment une plus grande visibilité des
productians de la Communauté frangaise dans la plupart des grands marchés et festivals. Des aides & la promoation peuvent étre
attribuées & des documentaires, pour autant qu'ils soient sélectionnés dans un des festivals sélectionnés par le Centre du Ciné-
ma et de ['Audiovisuel.

On rappellera qu'il n'existe plus en Communauté frangaise qu'un seul festival exclusivement consacré au documentaire ;
«Filmer & Tout Prix», dont la onziéme édition est programmée en novembre 2004. D'autres festivals, plus généralistes, incluent
le cinéma documentaire dans leur programmation. Il s'agit principalement du «Festival international du fitm indépendant» de
Bruxelles, du «Festival du film européen» de Bruxelles, du «Festival international du fitm francophones de Namur, du «Festivat
du court métrage - Media 10/10» de Namur, du «Festival du cinéma méditerranéen» de Bruxelles et du «Festival des cinémas
"d'Espagne et d'Amérique latines de Bruxelles.

LA DIFFUSION SUR LES CHAINES DE TELEVISION |
En Communauté frangaise, pour les années prises en compte dans |a présente étude, les possibilités de diffusions télévisées s'ar-
ticulent principalement autour des chaines suivantes,

LA RTBF
La RTBF, entreprise publique culturelle autoncrme, constitue la radiotélévision de service public de la Communauté frangaise de

Belgique.

La RTBF diffuse les chalnes de télévision suivantes :
* 1a Une est une chalne généraliste s'adressant & un large public. La priorité est donnée & l'information et 4 ta connais-
sance générate gréce aux journaux télévisés, magazines et reportages, mais propese également des rendez-vous, quoti-
diens ou hebdomadaires au niveau du divertissement et du documentaire «spectaculaires.
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¢ La Deux est née en mars 1997, et se définit comme une chaine généraliste & connotation culturelle, avec la diffusion
de films et séries en version originale, de magazines culturels, de documentaires; et la diffusion d'événements culturels
et sportifs. Le 2 septernbre 2002, La Deuxiéme chafne de la RTBF a réorganisé sa grille de programmes et son habillage
sous |'appellation La Deux, Ls Deux, veut cibler deux publics bien définis ; les enfants et les jeunes d'une part, les per-
sonnes «actives» d'autre part gréce aux directs d’événements sportifs et culturels majeurs..,

¢ RTBF 5at est une chalne généraliste par satellite, & destination de ['étranger, lancée en novembre 2007, Elle propose 24
heures sur 24 une offre des productions propres de la RTBF : magazines, documentaires, musigues, émissions services,
divertissements, et assure le relais en direct de ses programmes d'information, En outre, et en forction des droits dis-
ponibles, la chafne internationale de la RTBF diffuse en direct des événements sportifs, culturels ou politiques.

Si la programmation de la RTBF reste organisée en fonction de ses missions de service public, il convient de noter qu'elle est
égatement aujourd’hul tributaire, d'un marché trés concurrentiel ob les chaines belges et étrangéres de plus en plus nombreuses
se disputent les parts d"audience. Elle est également tributaire de {a croissance du colit des programmes qu'elle est tenue de
gérer en tenant compte des contraintes qu'impose le respect de 'équilibre budgétaire,

Depuis 2002, la RTBF est en pleine réorganisation avec le «Plan Magellans. En effet, le décret du Gouvernement de la Commu-
nauté francaise du 19 décembre 2002, comporte des dispositions permettant la mise en ceuvre du «Plan Mageltany, approuvé
le 3 octobre 2002 par le consell d'administration de L'entreprise et visant & «moderniser et 3 développer» la RTBF. Il s'agit prin-
cipalerment d'un plan de relance, de rénovation et de réinvestissernent dans le service public de l'audiovisuel.

En télévision, le plan prévoit le repositionnement de l'offre TV articulée sur un ciblage spécifique des deux chatnes.

Pour ce faire, le plan prévoit notarmment la responsabilisation finale des directeurs de chaines sur la programmation et 13 cohé-
rence artistique, Lallocation de moyens est attribuée aux différentes unités de programmes qui agissent en fournisseur des deux
chaines. Concrétement, les «centres régionauxs ont disparu pour laisser place & des unités de programmes regroupant des acti-
vités spécifiques, Les directions de ces unités de programmes sont localisées par sites :

¢ le site de Bruxelles accueille l'information, le sport et trois radios

¢ le site de Lidge est consacré aux divertissements, jeux, variétés et fictions

s le site de Charleroi prend en charge les documentaires magazines, et émissions destinées & la jeunesse

¢ le site de Namur se concentre sur 'information wallonne

Quant au documentaire, sa présence dans les grilles de programmes est un élément déterminant de lidentité de service public
de la RTBF. Sans développer une «lipne» éditorfale précise, chaque chaine entend préserver l'expression de sensibilités diverses
qui recouvrent |'ensemble du champ documentaire, De |'ceuvre d'auteur au documentaire d'enquéte en passant par les films de
mémgire et d'histoire qui privilégient le témoignage, tous les genres documentaires trouvent leur place dans une programma-
tion qui reste toujours aussi importante dans tes grilles de La Une comme de La Deux. Cet éclectisme correspond aux exigences
et aux besoins d'une chaine publique généraliste,

Plusieurs cases sont ainsi consacrées au documentaire dans les grilles de programmes. Les diffusions sont prévues sur La Une et
sur La Deuyx, dans les cases «Portraitsy, «Sociétésy, «Histoiren, «Découvertess, «Naturew et «Grands documentsy. Au total au
moins 7 documentaires sont programmés chaque semaine en premigre diffusion,

Ces diffusions s'organisent comme suit :
Trois cases documentaires sur La Une propesent des sujets fédérateurs, touchant un large public, facites & comprendre, non sous-
titrés et susceptibles de faire de l'audience :

* le mardi : «Grands documentss {Histoire/Science) ;

® e dimanche :«Nature et aventurex en aprés-midi suivie de «Grands documentsy (société) en spirée

Actuellement, quatre cases consacrées au documentaire sur La Deux proposent des programmes susceptibles de toucher un
public recherchant une plus-value dans l'analyse et le traitement des sujets :
* te jeudi :une case ¢Histoire» suivie d'une case «Portraitsy ;
* le dimanche : deux cases «Société» en soirée, la premiére consacrée & des sujets forts, de grande proximité et de
préférence belges, la deuxiéme A des sujets plus larges et universels.

La Deux programme également, le mercredi, de maniére non récurrente, des documentaires plus difficiles & classer dans un genre
ou une case spécifique.
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Pour allmenter ces différentes cases, la RTBF développe une politique d'achat et de préachat de documentaires, le nombre
d'achats variant entre 220 et 240 films par an, Environ 22 films par an sont réalisés en production propre, tandis que les copro-
ductions avec les producteurs indépendants varient entre 45 et 55 films par an.

Une partie non négligeable de la production indépendante diffusée sur la RTBF est réalisée en coproduction avec la chaine
publigue {voir infra.

RTL-TVI

RTL-TVI est la téiévision privée de la Communauté frangaise. Sa programmation est centrée autour d'un concept généraliste,
avec la diffusion, aux heures de prime time, de produits susceptibles de recueillir les audiences les plus larges : informations, fic-
tions et divertissements varigs, La fiction «grand public» (fitms, téléfilms, séries) quotidiennement diffusée & ces heures reste un
des points forts de a chaine. Ses productions propres sont axées sur 'information et le divertissement et consistent notamment
en magazines d'information ou de reportage comme Reparters, 7 jours, Controverse, A la flamande, | comme, Colite que collte,
Tout s'explique, .... La chaine ne réserve qu'une place marginale aux documentaires {moins de 1% de la programmation). Les
achats hors fiction de ces derniéres années portent principalement sur des programmes musicaux et de divertissement,

CANAL + BELGIQUE

Canal + Belgique est la chafne & péage diffusée sur le cable en Communauté frangaise en version analogique et en version numé-
rique. Chaine du cinéma et du sport, Canal + propose en outre réguliérement & ses abonnés des docurmentaires en tous genres,
exclusifs et inédits, avec une préférence pour le monde animalier, le monde du cinéma, ou encore les événements culturels, Les
documentaires représentent environ 7% du volume de diffusion de la chaine.

It faut encore ajouter que depuis 1999, les onze cablo-opérateurs couvrant la Wallonie et BRUTELE & Bruxelles, associés a Canal
+, ont lancé un bouquet nurmérique de programmes thématiques & péage baptisé «Le Bouguet».

A partir du 29 octobre 2004, Canal + Belgique et Le Bouguet deviennent Be TV avec «Be Premium» et «Be Bouquets.
«Be Premiumy chapeaute six chalnes 3 la programmation axée sur le cinéma, le sport et des séries, «Be Bouguet» propose un
total de 56 chaines thématiques en regroupant les différentes offres du bouguet numérique. L'offre consacrée aux documen-
taires comporte 9 chalnes : «Animauxy, «Discovery Channel», «Histoire», «National Geographic Channel», «Odyssée, «Pla-
néten, «Planéte Thalassan, «Toute Uhistoire» et «Vovages.

LES TELEVISIONS LOCALES ET COMMUNAUTAIRES
Les Télgvisions Locales et Communautaires quant & elles ont centré leurs activités sur des productions propres consacrées prin-
cipalement a des séquences d'intérét local ou régionat. La diffusion de productions extérieures y reste marginale et ponctuelle.

LA DIFFUSEON EN SALLES

On constate que le réseau des salles commerciales qui constituait autrefois Yun des créneaux réguliers d'exploitation et de diffusion
du cinéma documentaire n'est plus aujourd’hui qu'un créneau marginal, a l'exception de quelques réussites notoires et de manifes-
tations événementieltes qui continuent d'attirer, avec succés, certaines fractions de publics fidéles 3 ce type de prograrmmation,

Par ailleurs, les possibilités de diffusion de documentaires de long métrage sont largement commandées par les critéres et les
logiques de programmation des exploitants, dont principalement le seuil critique d’entrées observé durant la premigre semaine
d'exploitation.

Entre 1995 et 2003, 11 longs métrages documentaires ant été reconnus par la Cormmunauté frangaise afin de bénéficier des
subventions 2 la diffusion octroyées sur base de la diffusion en salles {voir supra).

Malgré ce contexte difficite, il convient de mentionner quelques expériences heureuses de programmation dans les satles com-
merciales et tes succés de certains documentaires de long métrage.

Le tableau qui suit reprend les recettes brutes d’exploitation enregistrées par les longs métrages documentaires belges pro-
grammeés dans les salles commerciales & Bruxelles depuis 1995,




EXPLOITATION A BRUXELLES : LES LONGS METRAGE

Titre Nombre Nombre de Recette brute
d'entrées semaines en EUR
Saison 1995/96
Les noms n*habitent nulle part 130 1 645
Beyrouth la rencontre 52 R1 248
Saison 1996/97
Le réve de Gabriet 3702 3 19.921
Baka 1.230 & 6.544
ean Ziegler 100 4 37z
Le dossier B 18 2 78
Saison 1957/98
Le réve de Cabriel 10,651 *38 57.158
Attaville 780 8 4.118
- Rosas danst Rosas 240 2 1,300
Tableau avec chutes 94 z 503
Misére au Borinage 86 R1 404
Mon frére, ma soedr, ... 85 1 421
Saison 1998/99
Mobutu roi du Zaire 5848 4 31.860
Mon frére, ma soeur, ... 263 *2 1.435
Attaville 218 16 1.010
Misére au Borinage 128 RZ 872
Saison 1999/2000
Mabutu roi du Zaire 6,342 *27 34926
West Beyrouth 1.091 4 5771
Saison 2000/07
Wild blue 766 10 4223
La Devinigre 703 g 3.970
A l'école de la providence 87 1 495
Saison 2001/02
Arbres £.155 13 30.658
Sur la pointe du ceeur 3,728 17 20510
Nuages : fettres & mon fils 1330 10 7.530
Le cas Pinochet 1071 12 5.978
Made in USA 435 3 2671
Saison 2002/03
Iran sous ie voile des apparences 3475 17 20655
De sable et de ciment 71 1 368
La raison du plus fort 66 1 343
Nous étions tous des noms d'arbres 33 1 170
Saison 2003/04
Nous/Autres 3N 6 1.745
Resist 247 5 1.343
Cinéastes & tout prix 210 3 1.267
Strip Tease (tournée cinéma) 155 1 1,085
La décomposition de l'ame 139 3 781
La raison du plus fort 128 *2 728
A 'ombre d'une mémoire 11 1 60

* = films ayant commence leur carriére la saison précédente
R = Reprlse
Source : d'aprés les données du Moniteur du Film en Belgique




Quant aux courts métrages documentaires, leur diffusion s'est marginalisée dans les salles commerciales au profit de la publicité
et des bandes annonces, En effet, 'objectif prioritaire des exploitants est de maintenir un nombre maximum de séances par jour
avec des films porteurs, de maniére 3 assurer |a rentabilité de leur activité, A la baisse du nombre de films programmés s'ajoute
le phénomeéne du raccourcissement de leur durée. Cette situation favorise [a diffusion de films de plus en plus courts, une durée
de 5 & b minutes étant actueliemnent considérée par la plupart des exploitants comme la mieux adaptée & ce type de diffusion.

On assiste aussi & une quasi-disparition des courts métrages documentaires reconnus par la Communauté frangaise dans le cadre
des subventions & la diffusion octroyées sur base de la diffusion en salles (voir supra} : 1 par an, en moyenne, depuis 1995, Les
courts métrages de fiction et d’animation connaissent quant & eux la tendance contraire. Ce phénoméne est & mettre en relation
avec la restructuration des aides automatiques opérée par la Communauté francaise, celles-ci accordant des primes moins éle-
vées en faveur des documantaires en comparaison de celles accordées aux courts métrages de fiction et d’animation {voir supra).

Aujourd'hui, seuls subsistent encore des points d'exploitation en salles (commerciale et & vocation culturelle) qui programment
des longs métrages documentaires avec un certain bonheur en s'appuyant sur une programmation souvent liée & un contexte
«événementiel» et sur certains publics spécifiques fideles & la philosophie de programmation de ces lieux. Les principaux acteurs
qui donnent encore vie au documentaire en satle sont notamment, le Botanique {Bruxelies) dans le cadre de festivals comme
«Filmer & tout prix» par exemple, ['Espace Delvaux, et d'autres salles soutenues par la Communauté frangaise : I'Arenberg-Gale-
ries (Bruxelles), le Plaza Art {Mons), le Forum {Namur), Le Parc - Le Churchill (tigge), le Nova (Bruxelles), I'Actor's Studio
(Bruxelles), Le Parc (Charlerol), le Flagey (Bruxelles) et le Vendéme {Bruxelles),

L'Arenberg-Galeries {Bruxelles) réserve une place au documentaire de long métrage dans sa programmation hebdomadaire, avec
des projections de films copraduits en Communauté francaise, accompagnées d'événements en avant-premiéres. On y trouvait
en plus une programmation «Documentaire sur grand écran, organisée par Cinédit {émanation de Cinélibre) un jeudi par mois
en soirée, en collaboration avec Le P'tit Ciné {voir infra). On rappellera également la manifestation Ecran total, organisée par
Cinédit 3 'Arenberg-Galeries, qui propose chaque été une programmation qui se veut un tour du monde cinématographique.
L'édition 2004 propasait 30 films en 90 jours et 900 séances dont un cycle cansacré aux documentaires programmeés par Le Ptit
Ciné, Cinédit y organise encore des séances consacrées aux films sur 'art, «Ecran d'arts.

Le Nova (Bruxelles), dont la programmation est dédiée aux films et vidéos de productions indépendantes n'est pas un écran com-
mercial mais une association sans but lucratif. Le cinéma Nova favorise les approches alternatives, non conventionnelles ou sim-
plement différentes dans le domaine audiovisuel. Dans sa programmation, on retrouve notamment des longs, moyens ou courts
métrages documentaires ou expérimentaux qui n'ont pas de distribution en Belgique, ou qui sont réputés tropadifficiles«pour
le dircuit dit commercial.

Née en 1995, I'asbl Le P'tit Ciné propose une programmation d'une quarantaine d’ceuvres documentaires par an, avec pour
objectif de montrer dans les salles des films qui bénéficient rarement de la chance de rencontrer un public en dehors du petit
écran. Chaque projection est considérée comme un événement, avec «des films classiques ou récents, célébres ou méconnus,
choisis tant pour leur sujet que pour leur qualité cinématographiques; de bonnes conditions de projection; le plus souvent en
présence du cinéaste et accompagnée d'un débat ou d’une animation. Depuis deux ans, le cinéma Arenberg-Galeries accueifle
Le P'tit Ciné pour une de ses projections mensuelles, Des séances sont également programmées a I'Espace Delvaux & Bruxelles
et au Musée du Cinéma.

A partir d’octobre 2004, Le P'tit Ciné propose un nouveau rendez-vous autour du cinéma documentaire, «L'expérience docu-
mentaires, en collaboration avec I'Arenberg-Galeries. Tous les deux mois, un dimanche en soirée {de 19:30 & 23:30} une double
séance permettra la découverte de la diversité des écritures documentaires et le partage d’expériences de cinéastes et de spec-
tateurs, Premier volet d'une série de rendez-vous sur 'L'expérience documentaire’ qui tentera, au fil des séances, de donner & voir
U'extréme richesse et diversité du genre,

Le Centre Culturel «Les Grignoux» & Liége soutient la diffusion de docurnentaires dans tes salles Le Parc et Le Churchill & Ligge.
La diffusion de documentaires est réguligrement accompagnée de rencontres-débats avec des intervenants afin d'aider a ce que
chaque film trouve son public. La programmation privilégie les documentaires de création qui interrogent le rée| et les divers
problémes de société dans toute leur complexité. Des rencontres et événements sont organisés avec les projections en avant-
premiéres de documentaires coproduits en Communauté frangaise.




LA DIFFUSION DE VIDEOCASSETTES PREENREGISTREES

La diffusion des produits documentaires sur le marché des vidéocassettes préenregistrées, et plus récemment du DVD, s'opére
essentiellenent par des voies non commerciales malgré un développement récent de la vente de programmes documen-
taires»grand publicx, pédagogiques, de vulgarisation et de loisirs dans les circuits de la grande distribution,

En Communauté Frangaise, on reléve principalement l'initiative de la Médiathéque.

LA MEDIATHEQUE DE LA COMMUNAUTE FRANCAISE

Depuis 1981, elle a constitué et développé une collection de vidéocassettes socio-éducatives, appelée «d'intérét général» puis
«documentaire, accessible au public dans tous ses centres de prét, Elle comprend des productions documentaires, éducatives
et pédagogiques. Depuis la saison 2002/03, le cinéma expérimental et I'art vidéo sont intégrés dans la collection vidéo docu-
mentaire, La collection vidéo documentaire est la seule collection de la Médiathéque constituée en grande partie de médias
absents du marché commercial. La Médiatheque offre ainsi ure seconde vie aux films documentaires, aprés leur éventuelle dif-
fusion en salles, dans les festivals ou en télévision, en assurant le prét de vidéocassettes ou de DVD via ses centres de préts répar-
tis a Bruxelles et en Wallonie et ses discobus,

En outre, la Médiathéque constitue et diffuse des collections thérmatiques axées sur des cibles trés précises comme |'Education
pour la santé, ['Education & I'environnement, Cent auteurs & {'écran, ou Vidéothéque de Bruxelles. Deux nouvelles cotlections ont
vu le jour depuis 2007 : InterMondes, consacrée aux rapports Nord-Sud et Education aux sciences et aux technologies. La sélec-
tion des programmes de ces collections est opérée par des comités constitués d'experts extérieurs qui sont également des relais
d’opinions dans leurs milleux professionnels respectifs afin de développer les activités de préts, Ces collections sont congues
comme des outils de travail pour les éducateurs et les enseignants, Elles sont accompagnées d 'appréciations pédagogiques et de
conseils d'utilisation en animation.

Depuis 1929, la Médiathéque a égatemnent créé une collection «Images et cinéma de Wallonies, accompagnée de ['édition d'un
catalogue qui rend compte de |a filiére du documentaire qui s'est développée en Wallonie dans la sphére du cinéma du réel.
Ces collections thématiques sont aujourd'hui accessibles via le site Intemet de la Médiathéque {www.lamediatheque be), lancé
en 1997, et qui constitue un soutien au prét, tant par la facilité et le confort d'aceés & l'information que par la mise en éviden-
ce de collections particuliéres de médias,

En outre, afin de soutenir les démarches docurmentaires et aider ses membres & identifier ces ceuvres d'auteurs au sein de ses
callections, la Médiatheque participe en 2002 & I'édition d'un ouvrage de Patrick Leboutte, «Ces films qui nous regardent - Une
approche du cinéma documentaire», disponible dans les centres de prét.

Le service des collections thématiques a été restructuré en 2002 afin d'améliorer et d'augmenter la visibilité de ces collections
auprés des utilisateurs.

Quant a l'origine des collections documentaires, ceiles-ci sont alimentées par des conventions avec les télévisions, essentielle-
ment la RTBF et RTL-TVI, ce qui permet & |a Médiathéque de proposer un reflet de [a production des télévisions de la Commu-
nauté francaise et de donner une deuxiéme vie & leurs programmes en les diffusant dans les centres de prét (13% des acquisi-
tions de la saison 2002/03).

La Médiathéque procéde également & l'achat de droits de diffusion non commerciale & des producteurs belges et étrangers, indé-
pendants {33% des scquisitions de la saison 2002/03), et des organismes institutionnels (6% des acquisitions de la saison
2002/03).

Une troisiéme source d'approvisionnement consiste en l'achat de programmes aux éditeurs-distributeurs et grossistes belges et
étrangers qui proposent des «vidéos d'intérét général préenregistréess destinées principalement & la vente dans les circuits de
la grande distribution,

En 2002/03, plus de 50% des acquisitions de la collection documentaire ont été réalisées en dehors des circuits commerciaux :
33% des contrats de diffusion ont été négociés avec des producteurs indépendants, 6% avec des organismes institutionnels et
13% avec les télévisions, essentiellement la RTBF. Cette démarche a permis d’enrichir la collection malgré la trés forte diminu-
tion de l'offre cornmerciale en VHS,




La lente disparition de I'édition commerciale en vidéocassettes documentaires est compensée, sinon remplacée, par l'offre de
documentaires sur support DVD (85% des acquisitions commerciales de V'exercice 2002/03), La Médiathéque note cependant
quil n'y a pas de démarrage significatif du DVD du c6té de la production indépendante,

En 2002/03, la collection documentafre de La Médiathéque comprend 22 950 vidéocassettes, 3990 DVD et 24 880 CD-Rom
documentaires.

Ces derniéres années, on constate une relative désaffection du public pour le média documentaire : en 2002/03, La Médiathaque
estime & 20% la baisse du nombre de préts pour les documentaires en général (tous supports confondus), Par ailleurs, 51 619
préts de vidéocassettes ont été réalisés en 2002/03, contre plus de 70 000 préts par an entre 1995 et 1999.

Il faut noter que tes programmes les plus demandés lors des locations sont ceux qui bénéficient d’une notoriété préalable, soit
grace 3 leur diffusion sur une chalne de télévision, soit grace aux campagnes de promotion menées dans les circuits de fa dis-
tribution commerciale (presse, TV, etc...).

Ils se référent & ['environnement de I'homme : son origine, la naissance, ['histoire, la santé, la vie quotidienne, ta vie familiale, les
civilisations, les voyages, le tourisme, 'environnement et les animaux,

Depuis 1994, la Médiathéque a étendu ses activités au prét de CD-ROM documentaires, Le catalogue de CD-ROM aborde les
genres les plus diversifiés, du dictionnaire au catalogue d'arts plastiques, en passant par les recettes de cuisine, les guides de
voyage, les encyclopédies, tes langues, les aides scolaires, ta musique, les sciences, ...,

Aprés une croissance rapide des activités liées & ce nouveau support, La Médiathéque a réduit ses investissements dans ce sup-
port, suite & la baisse d'activité dans ['édition et la distribution commerciale. Les opérations de préts ont recuié de 5,50% en 2000-
2001, et de 18,99% en 2001-2002. A l'origine de ce ralentissement, on peut invoquer fa banalisation de |'offre, la concurrence de
fInternet qui permet un accs gratuit aux mémes contenus, et la nécessité d'un matériel de lecture spécifique et complexe.

MEDIATHEQUES SPECIALISEES

Il faut encore signaler la diffusion de produits «documentairesy et «éducatifs» auprés des particuliers et des institutions sous la
forme de vidéocassettes qui s'opere essentiellement & travers les systémes de prét développés par certaines vidéothéques spé-
cialisées. C'est notamment le cas du Centre du Film sur I'Art, médiathéque spécialisée dans ta diffusion et la conservation de
films et vidéos sur l'art et de films d'artistes, I| faut également citer certaines structures de production qui diffusent elles-mémes
leurs productions, certains programmes étant d'ailleurs conqus pour étre encadrés par la présence d'animateurs. Il s'agit par
exemple du CVB, du GSARA-DISC, du CLAV, du CPC, du CLARA, etc ..
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